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I. Einleitung: Die Forschungsgeschichte zur Authentizitit

der solonischen Lebensalter-Elegie

Um die Authentizitidt der solonischen sogenannten ,,Lebensalter-Elegie®, die
auch gern als Alters-Elegie bezeichnet wird,! wurde in der Forschung vor allem
im 19. Jahrhundert eine Auseinandersetzung gefiihrt. Bedeutende Gelehrte wie
Richard Porson, Heinrich Ludolf Ahrens und Hermann Usener vertraten vehe-
ment die These, es sei Solon untergeschoben. Sie begriindeten diese These mit
der Ubertragung der Junktur €pkoc 636vtwv, dem ,,Gehege der Zihne*, von den
Lippen, welche die Zéhne umgeben, auf die Zdhne selbst, mit der angeblich
archaischem Sprachgebrauch nicht entsprechenden Junktur mog Ti¢ (7), mit
dem Hiat nach der Lange des 2. Daktylos évarmt &€t (15), damit, dass das Ge-
dicht — im Gegensatz zu den anderen iiberlieferten solonischen — nicht indivi-
duell sei, vor allem aber damit, dass die in diesem Text gesetzte Lebensgrenze
von 70 Jahren mit Solons Kritik an Mimnermos, das Leben solle nicht nach 60,
sondern erst nach 80 Jahren mit einem leidlosen Tod enden (Mimnermos, frg. 6
West; Solon, frg. 20 West), in Widerspruch stehe. Fiir die Echtheit pladierten
u.a. Theodor Bergk und Ulrich von Wilomowitz-Méllendorff.? Heute wird sie
nicht mehr diskutiert. Nun lassen sich einzelne der gegen die Authentizitét ge-
nannten Griinde sicherlich entkréiften. So ist z.B. die archaische Lyrik derart
trimmerhaft iiberliefert, dass nicht auszuschliefSen ist, dass sich die Junktur
mac Ti¢ noch an anderen Stellen finden liee, wenn wir mehr Text besaf3en.
Ebensowenig ist auszuschlieBen, dass ein Autor seine Meinung iiber eine an-
gemessene Liange des menschlichen Lebens einmal dndert. Doch in der Summe
haben die angefiihrten Griinde Gewicht und sollen in dieser Arbeit um inner-

textuelle und kontextuelle Griinde vermehrt werden.

' Vgl. z.B. Wagner-Hasel 2012, 69.
2 Vgl. Porson, in: Kidd 1815, 207; Ahrens 1848, 227; Usener 1887, 52f., bes. Anm. 19; Bergk
1866, 431; Wilamowitz 1893, 314f. mit Anm. 12.
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II. Grundlagen fiir neue Uberlegungen zur Authentizitiits-

frage

1. Die Uberlieferung des Textes

Die friihesten Erwéhnungen des Solon — anscheinend allerdings ohne wortliche
Zitate — finden sich bei Herodot (1,32,2 = Zusatz zu Solon, frg. 27; 5,113,2 =
Solon, frg. 19), die Mehrzahl der ihm zugeschriebenen Texte in der ‘AOnvaiwv
moMteioe (Solon, frg. 4a.b.c.5.6), in Plutarchs Solon-Vita (Solon, frg.
1.7.12.15.28) und bei Diogenes Laertios (Solon, frg. 2.3.10.20.30). Die
Lebensalter-Elegie, das einzige vollstindig erhaltene Gedicht der unter Solons
Namen {tiberlieferten, wird jedoch erst fast 600 Jahre nach dessen vermutlicher
Lebenszeit in Schriften von drei jlidisch-christlichen Philosophen zitiert, die in
der Zeit zwischen der Zeitenwende und dem 3. nach-christlichen Jahrhundert
im Umfeld von Alexandria wirkten. Die dem Text der Elegie entsprechende
Altersgrenze eines Menschen von siebzig Jahren, die Herodot (1,32,2) dem
Solon in den Mund legt, ist eine Rechengrundlage, die Solon dem Kroisos fiir
die lange Zeit vorschligt, in der dem Menschen Schlimmes im Leben begegnen
kann. Ein Zusammenhang mit der Lebensalter-Elegie ist moglich, aber nicht
sicher. Sollte Herodots Formulierung auf die Elegie anspielen, bedeutet das
nicht, dass sie tatsdchlich von Solon stammt, sondern nur, dass sie zu Herodots
Zeiten Solon zugeschrieben wurde. Die entsprechende Stelle bei Diogenes
Laertios (1,55) kann ebenso auf Herodot zuriickgehen wie auf die zu dieser
Zeit langst erfolgte Zuschreibung der Lebensalter-Elegie an Solon. Aristoteles,
der Solon sonst gern namentlich nennt und zitiert (EE 1219b6; EN 1100al1.15;
1179a9; Pol. 1256b33; 1266b17; 1273b34.35.41; 1274al1.15; 1281b32;
1296a19; Rh.1375b32.33; 1398b17), spricht in der Politik (7,1335b32) im
Zusammenhang von Altersangaben nur von Dichtern, die das Alter nach der
Siebenzahl messen (wie es in der Elegie geschieht). In der Rhetorik gibt
Aristoteles einen offensichtlich auf der Siebenzahl beruhenden und mit dem
Text der Elegie iibereinstimmenden korperlichen Hohepunkt des Mannes

zwischen dem 30. und 35. Lebensjahr und einen geistigen Hohepunkt um das
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49. Lebensjahr an, ohne irgendeine Quelle zu nennen. Dementsprechend ist die
fritheste Schrift, in der die Elegie nicht nur zitiert, sondern auch sicher erwéhnt
und Solon zugeschrieben wird, De opificio mundi (104) des Philo Iudaeus, von
der das Zitat in den Stromata (6,144,3) des Clemens Alexandrinus, der Philo
ausfiihrlich verwendete,’ abhingen diirfte. Auch der Traktat ITepi dexddoc ko
TV €vtog avThc apBudv (S. 37 Heiberg) des Philosophen und Mathematikers

Anatolios mag in diese Reihe gehdren.

2. Text und Kontexte der Elegie

2.1. Der Text

Die Lebensalter-Elegie besteht aus neun Distichen, in denen das siebzigjdhrige
Leben in zehn Hebdomaden, d.h. Abschnitte von jeweils sieben Jahren
unterteilt wird. Mit Ausnahme der siebten und achten Hebdomade, die in
einem gemeinsamen Distichon zusammenfasst werden, wird jede Hebdomade

in einem Distichon beschrieben:

Moig pév avnPog éwv ETt vATIOG EPKOC 0OOVTWY
dvoac EkPoArel TplTOV €V ENT’ ETEOIV.
Tovg 8’ €tépoug Ote On TeEAéont B0 ENT’ EéviawToDC,
fBng 18¢ davert onuara yeivouévng.
Tt TpitaTnt O€ yéveiov deouévov ETt yviwv
Aoxvobtad, xpotfic avlog aueiBouévng.
Tt 3¢ TetdpT mAG TIG €V EFdOUAdT PéY” &ploTOg
ioxvv, N1 T &vdpeg meipat’ Exovs’ ApeTC.
ITéumtn &’ Gprov avdpa yduov peuvnuévov eivoin
Kol aidwv {nTelv elcomiow yevenv.
Tt 8’ €ktnt mepi mAvTo KATAPTOETOU VOOG AvOPOG,
000’ Epderv €0° duddc Epy’ amddapva O€AeL.
‘Enta 8¢ vodv kai yAQdooav év Bdoudoty uéy’ &piotog
OKTW T’ - GupoTépwv Téooapa Kol OEK’ ETn.
Tt &’ évarnt €Tt pév ddvaran, LoAak®OTEPA &’ adTOD
PO UEYOANY APETNV YADOOA TE Kol codin.
Trv dekdrnv O’ €f TIC TEAEGAC KOUT! UETPOV TKOITO,
00K v Gwpog €wv poipav €xot Bavarov.
Das Kind, unreif noch und toricht, bekommt zunécht innerhalb von sieben Jahren das
Gehege der Zdhne und verliert es wieder.
Wenn ihm aber ein Gott die zweiten sieben Jahre vollendet hat, [im Alter von 14
Jahren] werden Zeichen sichtbar, dass die Reife eingesetzt hat.
Im dritten Jahrsiebt [zwischen dem 15. und dem 21. Lebensjahr] umgibt sich das Kinn
mit Bartflaum, wihrend die Glieder noch wachsen, und die Haut verdndert ihre Farbe.
In der vierten Hebdomade [zwischen dem 22. und dem 28. Lebensjahr] erreicht jeder
sein HochstmaB3 an Kraft, durch welche die Ménner Mittel zur Entfaltung ihrer

Tiichtigkeit besitzen.

3 Vgl. David T. Ruina: Philon, in: NP 9 (2000), Sp. 850-856, bes. 855.
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Im fiinften Jahrsiebt [zwischen dem 29. und dem 35. Lebensjahr] ist die rechte Zeit,
dass der Mann an eine Vermdhlung denkt und fiir die Zukunft auf die Zeugung/Geburt
von Kindern bedacht ist.*

Im sechsten Jahrsiebt [zwischen dem 36. und dem 42. Lebensjahr] reift der Verstand
eine Mannes in jeder Hinsicht aus/kommt in Ordnung,” und er will nicht mehr in
gleicher Weise [wie frither] unpassende Dinge tun.

In den Hebdomaden sieben und acht [zwischen dem 43. und dem 56. Lebensjahr] hat er
das HochstmaB an Verstand und Sprachfihigkeit erreicht; beide [Hebdomaden] ergeben
vierzehn Jahre.

In der neunten [zwischen dem 57. und dem 63. Lebensjahr] besitzt er zwar noch
Féhigkeiten, doch im Vergleich zur grofen Tiichtigkeit sind seine Sprachfdhigkeit und
seine Klugheit schwicher.

Wenn aber einer das zehnte Jahrsiebt vollendet und das Mal erfiillt haben sollte, dann
diirfte er nicht vor der Zeit das Los des Todes erleiden.

2.2. Die Elegie im Kontext der Siebenzahl

Kontext der Elegie ist bei Philo die Zahl Sieben, deren Heiligkeit er zu
erweisen sucht. Dass er die Elegie dem ,,Gesetzgeber der Athener (Philo, op.
mund. 104: 6 tv AOnvaiwv vouobétng), einem der sicben Weisen, selbst
zugeschrieben hat, ist kaum wahrscheinlich,® doch dass er sie in irgendeiner
Quelle dem Solon zugeschrieben fand,” wird ihn sehr gefreut haben, weil die
Bedeutung der Siebenzahl auf diese Weise von einem hochberithmten
Griechen beglaubigt wurde (vgl. Philo op. mund. 128: tiudron 8¢ ko mopd TOIC
dokipwrtartorg TV ‘EAAAvev kai BapPdapwv). Innerhalb des gleichen Kontextes

findet die Elegie ab dem Beginn des 20. Jahrhunderts die Beachtung der Philo-

* Vgl. dagegen Romisch (1913, 63), der zwar Bergks Konjektur dpiov (vgl. Bergk [1866], 431)
zuriickweist, es aber fliir unmdglich hélt, dass ®piov das Préadikat bilde, weil sich in diesem
Falle nach @piov ein syntaktischer Einschnitt ergebe, @piov dvdpa aber eine metrische Einheit
bilde. Rémisch bezieht daher in Analogie zu Hes. op. 695: ®paiog 8 yovaiko Tedv TOTL 01KOV
GyeoBbot [Zu passender Zeit sollst du eine Frau in dein Haus fiihren] (piov auf dvdpa und
ubersetzt: ,,in der 5. Hebdomade soll der reife Mann denken an Hochzeit und Kinder®.
Allerdings fallt die imperativische Form aus dem Rahmen des iibrigen Gedichts. Romisch
erklirt die Abweichung als direkte Hesiod-Referenz. Zu Ubereinstimmungen der Elegie mit
Hesiod s.u. S. XXX.

> Schadewaldt (1933, 299) hilt es fiir bemerkenswert, dass das Wort, das den Reifeprozess
bezeichne, aus der Tierzuchtsprache komme. Wahrscheinlich bezieht er sich auf einen Beleg
bei dem Lexikographen Hesych (x 1787, nach Schol. Aesch. Eum. 473, vgl. LSJ s.v.), wo das
intransitive Partizip Perfekt das voll ausgewachsene Pferd bezeichnet, das seine Fohlenzdhne
bereits verloren hat. Dieser Beleg ist freilich spéter als die vorliegende Stelle genauso wie
einige bei Platon (Men. 88b8; leg. 808d6), wo xataptiw im Zusammenhang von Erziehung
und Bildung gebraucht wird.

°S.0.8.4.

7 Philo hat in dem Teil von, in dem er die Heiligkeit der Siebenzahl zu erweisen sucht — so der
Ubersetzer der Schrift Joseph Cohn (vgl. Cohn, in Philo 1962, 60, Anm. 1) —, wahrscheinlich
den (verlorenen) Kommentar des Stoikers Poseidonios (2. Jh. v.Chr.) zu Platons Timaios
benutzt (s.u. S. XXX). Zur Bedeutung von Platons Timaios fiir Philo vgl. auch Ruina 2000
(wie Anm. Fehler! Textmarke nicht definiert.), 854.
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logen Wilhelm Roscher und Franz Boll. Wéhrend Roscher sich ausschliefSlich
mit der Hebdomadenlehre befasste, stellte Boll die Siebenzahl nur als eines von
mehreren Systemen vor, Phasen des menschlichen Lebens zu bezeichen, und
untersuchte die Anbindung der jeweiligen Systeme an kosmische Ordnungen.
Roscher legte besonderen Wert auf die groBe Ahnlichkeit zwischen der
Hebdomadenlehre der Elegie und derjenigen in der hippokratischen Schrift

iepi EBSopddwv (Kapitel 5),° wie sie sich aus der folgenden Synopse ergibt:

mepl ELdoUAdwv Solon
Hebd. Jahre Bez. Kennzeichen Bez. Kennzeichen
I 1-7 moudiov 0006vTWV €KPOAN oG 006vTag pvoag
EKPOAAEL
Kleinkind  Verlust der Milch- Kind bekommt und ver liert
zahne Zahne
II 8-14 TG yoviic €kdoig APNg ofuaTa yetvouévng
Kind Wachstum der Ge- Zeichen einsetzender
schlechtsteile Reife
I 15-21 UEIPAKIOV  YEVEIOL AXXVWOIC Yévelov AoxvodTal, yvio
Et1 &dé€ovrau, xporn
aueifeton
Jugendl. Bartwachstum Kinn bekommt Bart
flaum, Glieder wach
sen noch, Hautfarbe
verdndert sich
IV 22-28 venviokog  ab&noig 6GAov ToD avnp p&iy’ dpioTog ioxvv
OWUATOG
junger M.  Wachsen des gan zen ~ Mann erreicht das Hochstmal3
Korpers an Kraft
A% 29-35 avnp avnp Toidwv yeven
Mann Mann Kinderzeugung
VI  36-42 avnp avnp KATOUPTOETAL VOOG
Mann Mann Verstand reift aus
VII  43-49 avip (&vnp) p€y’ Gp1oTog vodv Kai
yARooov
Mann (Mann) hat das Hochstmal3 an
Verstand und Sprachfa
higkeit
VII 50-56 TPeSPOTNG (&vnp) (s. VII)
dlterer Mann (Mann)
IX 57-63 YEpwv (&vnp) yADOO& Ko codin
UOACKWOTEPDL
alter Mann (Mann) Sprachfahigkeit und
Klugheit sind
schwicher
X 64-70 Yépwv (&vnp) olK wpog BAvaTog
alter M. (Mann) der Tod ist nicht
vorzeitig

Analog sind in der ersten und dritten Hebdomade der Verlust der Milchzdhne
und das Wachsen des Bartes, sowie die Tatsache, dass in beiden Einteilungen

Hebdomaden zusammengefasst werden, in mept €80ouddwv die Hebdomaden 5-

$ Zum Text nept pSopadov vgl Roscher 1913, 9f.; zum Vergleich vgl. Roscher 1906, 14-17,
1911, 86-88; 1919, 32-34.
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7 und 9f., in der Elegie die Hebdomaden 7 und 8. Uniibersehbar sind jedoch
auch die Unterschiede, dass ndmlich in der Elegie die letzte Phase des
korperlichen Wachstums in die dritte Hebdomade verlegt wird, in mepi
ERdouddwv aber in die vierte, dass in mept €Bdouddwv die Hebdomaden ab der
fiinften nicht mehr beschrieben werden und dass dort vor allem, wie bereits
Boll bemerkte, die Jahrsiebte mit einem zweiten Siebenersystem verquickt
sind, dem der sieben Lebenssalter moudiov, maic, ueipakiov, venviokoc, &vnp,
npeofurng und yépwv, dass in der Elegie aber weitgehend auf die Bezeichnung
von Altersstufen verzichtet worden ist. Es finden sich nur die Begriffe maig und
avnp, Kind und Mann. Sowohl Boll als auch Roscher stiitzen ihre These vom
hohen Alter der Hebdomadenlehre auf die Authentizitit der Elegie,” Roscher
iberdies seine These, der entsprechende Teil von mept €B0ouddwv stamme von
einem vor-pythagoreischen Autor. ' Diese These hat sich jedoch nicht

durchgesetzt.

2.3. Die Elegie im Kontext der solonischen Vita und der Altersdebatte

Als beherrschender Kontext der Lebensalter-Elegie hat sich jedoch die Vita
und die Person Solons bzw. deren Image erwiesen, obwohl die Elegie nicht in
diesem Kontext {iiberliefert ist. Solon gilt als Weiser, als Befreier aus
politischen Krisen Athens. Mit seinem Namen ist das Reformwerk der
Seisachtheia, der Lastenabschiittelung, verbunden sowie weitere Reformen,11
dann mit der Salamis-Elegie, mit der Solon um 600 zur Eroberung der Insel
unter Vorspiegelung von Wahnsinn aufgerufen haben soll, um nicht offen
gegen das Gesetz zu verstofen, das einen Antrag auf Erdffnung des Krieges
mit Salamis unter Todesstrafe stellte (Plut. Solon 218; Diog. Laert. 147). Vor

allem aber wird Solon als alter Mann wahrgenommen. Diese Wahrnehmung ist

? Wihrend Roscher die Frage nach der Authentizitit iiberhaupt nicht stellt, sieht Boll die
Griinde, sie anzuzweifeln, als ungeniigend an, diskutiert diese Griinde jedoch nicht, sondern
beschrinkt sich auf die Nennung der ober erwéhnten Bestreiter und Befiirworter (1913, S. 26
mit Anm. 2).

' Vgl. Roscher 1906, S. 15; 1919, S. 31f.; Boll 1913, S. 26.

""" Zu den Schwierigkeiten, iiber Ablauf und Zeit solonischer Reformen sowie iiber eine
zeitliche Kongruenz von Archontat und Gesetzgebung Aussagen zu machen vgl. Miilke 2002,
S. 179-184 und 367f.
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sicherlich zum einen bedingt durch seine bekannte und erwihnte Kritik an
Mimnermos. Noch stirker beeinflusst wurde das Bild Solons als alter Mann
aber wohl durch jenen einen einzeln iiberlieferten und vielzitierten Vers:
ynpdokw & aici moAa didaokouevog (frg. 18 West) [ich werde alt und lerne
dabei immer noch vieles hinzu].'? Jedenfalls ist Solon in der Vorstellung der
Neuzeit der Prototyp des riistigen, geistig beweglichen Alten, obgleich auch
unter seinem Namen der Begriff des xokov yfjpag tberliefert ist, des
»schlimmen Alters®, dem selbst der reiche Mann nicht entgeht (frg. 24,10
West), und wird auch bildlich so dargestellt, wie z.B. in Hartmann Schedels
1493 in Niirnberg publiziertem Liber Chronicarum, der sogenannten
Schedelschen Weltchronik (fol. LIX).

Innerhalb des Kontexts ,Alter® entwirft Wolfgang Schadewaldt eine Ges-
chichte des menschlichen Denkens iiber Jugend und Alter von Homer bis zu
den Lyrikern und ordnet die Lebensalter- oder Alters-Elegie in diese geistige
Entwicklung ein: In den homerischen Epen zeige sich zwar ein Gegensatz von
Jugend und Alter, jedoch mit Vorziigen und Méngeln auf beiden Seiten:
physische Kraft, aber Unverstand in der Jugend, physischer Verfall, aber
Verstindigkeit im Alter."” Der krasse Antagonismus von angenehmer Jugend
und freudlosem Alter sei eine Sichtweise der frithen Lyrik, namentlich des
Mimnermos, '* und werde bei Solon iiberwunden durch eine stufenweise
Ordnung des Lebens mit zwei Hohepunkten, einem des Korpers und einem des
Geistes, wobei der geordnete Lebensablauf von der &ikn, dem Walten des
gottlichen Rechtes, zeuge, das bestimmend fiir Solons Leben sei.'” Freilich ist

das im Gedicht verwendete Signalwort in diesem Zusammenhang nicht dikn,

"2 Vgl. folgenden Passus aus einem Brief August Wilhelm Schlegels an die Herzogin von
Broglie vom 9. Dezember 1828: ,,Um Ihnen zu beweisen, dass ich kein Faulpelz bin, obwohl
ich keine Briefe schreibe, gebe ich Thnen einen kurzen Uberblick iiber meine Titigkeit. Vor
allem bin ich noch immer unersittlich in der Arbeit und kann wohl Solons Wort auf mich
anwenden: ,Ich werde zwar alt, lerne aber noch immer viel dazu‘. (Pange 1940, 447. Die
Herausgeberin bemerkt dazu in einer Anmerkung: ,,Original Franzdsisch, liegt im Archiv zu
Broglie®.)

" Vgl. Schadewaldt 1933, 285-292.

' Vgl. Schadewaldt 1933, 292-297.

5 Vgl. Schadewaldt 1933, bes. 300f. Vgl. auch Roémisch 1913, der weniger die
geistesgeschichtliche Entwicklung, in der Solon steht, als den Gegensatz zu Mimnermos in den
Blick nimmt, der nur eine axur der Jugend kenne, wihrend Solon zwei scharf voneinander
getrennte Phasen des Lebensablaufs ausschlie8lich in ihren positiven Aspekten darstelle und
diesen Phasen jeweils einen Hohepunkt zuweise. Vollenderin des Lebens aber sei die Zeit.
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sondern pérpov, Mal}, Ordnung, in Vers 17. Noch 2009 und 2012 dient die
Elegie als prominenter Referenztext flir das Altersbild bzw. die Altersbilder der
Antike. '® So liest Ernst Baltrusch die Elegie als Versuch, ,das Alter
gleichberechtigt neben die anderen Lebenszeiten zu stellen,'” sicht diesen
Versuch aber im Kontrast zur athenischen Lebenswirklichkeit insbesondere der
nach-solonischen Zeit, '® wihrend Beate Wagner-Hasel unter Berufung auf
Thomas Falkner die Stufen der korperlichen und geistig-rhetorischen
Entwicklung als ,,Abstraktion des Anforderungsprofils an den [Athener]
Polisbiirger” interpretiert."”

Einen 1966 neuen Weg schlug Harald Steinhagen ein und versuchte zu
zeigen, wie sich das Mall der Lebensordnung in der formal-dsthetischen
Ausgewogenheit des Gedichtes verwirkliche. Das Wissen des Dichters um
beiderlei Mal} aber beruhe auf seinem Wissen um das schwer erkennbare,
unsichtbare Mal} aller Dinge — Steinhagen bezieht sich hier auf frg. 16 West:
YVOUOoOVNG & APAVEC XOAETWTATOV €0TL Vofjoat / UETPOV, O Of) TAVTWV TEIPAT
povvov €xet [es ist schwer, das unsichtbare Mal} zu erkennen, das allein die
Grenzen aller Dinge bestimmt] — und dieses Wissen sei Solon von den Musen
als Wissen um das ipeptiic coding uérpov (MaB der lieblichen Weisheit, frg.
13,52 West), d.h. um das musische Maf geschenkt worden.*® Hierzu verweist
Steinhagen auf Entsprechungen zwischen den Distichen 1 und 9 als Anfang
und Ende, zwischen den Distichen 4 und 7 als den Hohepunkten mit teilweise
gleicher Formulierung (uéy’ é&piotoc), zwischen den Distichen 3 und 6 als
Stufen des Reifens und zwischen den Distichen 2 und 8 als der eines ,schon’
bzw. ,noch‘. Das 5. Distichon bilde eine Zéasur zwischen den beiden Hilften,
eine Retardierung, und hier liege auch der Grund der Zusammenfassung der 7.
und 8. Hebdomade, nédmlich eine ungerade Anzahl von Distichen zu erhalten,
weil sich mit einer geraden Anzahl Entsprechungen nicht darstellen lieBen. Die

Zusammenfassung gerade der 7. und 8. Hebdomade erklért er mit der Wichtig-

' Vgl. Gutsfeld/ Schmitz 2009; Wagner-Hasel 2012.
' Baltrusch 2009, 61.

'8 Vgl. Baltrusch 2009, 61.

' Wagner Hasel, 70f,

2'ygl. Steinhagen 1966, bes. 605f.
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keit der zweiten Lebenshilfte und der Moglichkeit, den zweiten Hohepunkt
hinauszuschieben.?'

Steinhagens Argumentation scheint jedoch kaum stichhaltig, da erstens
sich Entsprechungen mit einer geraden Anzahl von Distichen sehr wohl dar-
stellen lassen, wenn die beiden mittleren Distichen entweder einander entspre-
chen oder eine Einheit bilden, zweitens die zweite Lebenshilfte eher groferes
Gewicht bekdme, wenn eine liber zwei Hebdomaden sich erstreckende dpn
auch in zwei Distichen gestaltet wére. Vielmehr gibt es bei einer ungeraden
Zahl von Distichen ein mittleres Distichon, ein Zentrum, dessen Funktion
wichtiger sein diirfte als die einer Retardierung. Die Entsprechung zwischen
dem 2. und 8. Distichon ist sehr abstrakt und gesucht. Zwar findet sich mit dem
Adverb £t im 8. Distichon ein ,noch‘, ein ,schon‘ im 2. aber nicht. Dariiber
hinaus wurde schon von Kjeld Matthiessen angezweifelt, dass der bereits
frither von Allen und Biichner” fiir Solon in Anspruch genommene Gedanke,
musisches Mal} fithre zu moralischem Mal, tatsidchlich solonisch sein konne.
Hier haben wir es vielleicht eher mit pythagoreischem Gedankengut zu tun.”
Dass die Uberlegungen Schadewaldts und Steinhagens in hohem Mafe von der
Diskussion um Jugend und Alter geprigt sind, ist freilich durch das skizzierte
iibermichtige  Solon-Bild vorgegeben. Uberdies verfiihrt zu dieser
gedanklichen Verbindung auch der Gleichklang der Pentameterhilften poipav
&yot Bavarov in der Lebensalterelegie und poipa kiyot Oavdtov in Mimnermos’
Todeswunsch im 60. Lebensjahr bzw. Solons Korrektur an diesem Wunsch.
Doch wir wissen gar nicht, ob die Lebensalter-Elegie vor oder nach der
Mimnermos-Korrektur verfasst wurde.?* Nun spricht Schadewaldt bereits vom

»Verschweigen® von Noten und Schdden des Alters und Grauen des Todes in

1 ygl. Steinhagen 1966, 602.604.

2 ygl. Allen 1949, 65; Biichner 1959, 189.

» Vgl. Matthiessen 1994, 400f.

** Albrecht Dihle hat vorausgesetzt, dass den Anlass zu der Kriegsdichtung, der die frg. 12-14
des Mimnermos zuzurechnen sind, der Feldzug des Alyattes um 600 v.Chr. bildete, und unter
dieser Voraussetzung den Mimnermos als wenig jlingeren Zeitgenossen des Solon identifiziert.
Auf dieser Grundlage hat er die Vermutung geduBert, dass Solon als etwas iiber 60jahriger im
Jahrzehnt zwischen 580 und 570 auf das eben verfasste Gedicht des noch nicht 60-jdhrigen
Mimnermos antwortet. Somit kdnnte man von der Prioritét der Lebensalter-Elegie ausgehen.
Das setzt freilich voraus, dass wir auf das Geburtsdatum des Solon um 640 bauen kénnen. Zu
den Schwierigkeiten einer solonischen Chronologie vgl. Miilke 2002, 13—16.
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der Lebensalter-Elegie.25 In der Tat hat der Tod kein Epitheton, das Wort Alter,
yiipag, fallt iiberhaupt nicht. Auch von Jugend ist nicht die Rede. Denn 1jfn,
das Wort, das Mimnermos fiir Jugend benutzt, bedeutet in diesem Text, wie es
auch von den hier genannten Interpreten verstanden Wird,26 eindeutig ,Pubertit,
Einsetzen der ménnlichen Reife‘, die im Lexikon des Harpokration und im
Etymologicum magnum in der Zeit zwischen dem 14. und 16. Lebensjahr
angesetzt wird, also in Ubereinstimmung mit unserer Elegie zu Beginn der
dritten Hebdomade einsetzt.”’ Die fipn steht somit nicht in Opposition zu einem
nicht genannten Alter, sondern zu dem im ersten Vers bezeichneten Zustand,
ein avnpog, ein ,,(kérperlich) Unreifer”, zu sein, der in der #ifn liberwunden
wird.?® SchlieBlich war bereits festzustellen, dass auBer moic und évip, Kind

und Mann, keine Bezeichnungen fiir Altersstufen verwendet werden.

3. Neuansatz: Die Befreiung des Textes von seinen {iblichen

Kontexten

Auf diesem Stand der Uberlegungen, dass es in diesem Text iiberhaupt nicht
um Jugend und Alter geht, bietet es sich an, ihn von seinen iiblichen Kontexten
zu befreien und einer vollig teximmanenten Analyse unterziehen. Betrachtet
man ihn ndmlich im ganzen, gewissenmafen aus der Vogelperspektive, springt
natlirlich zunéchst die distichenweise Strukturierung durch Zahlen und

Zahlbegriffe in die Augen, allerdings ist auch eine gewisse Varianz in der Ver-

¥ Vgl. Schadewaldt 1933, 299f.

26 Vgl. Schadewaldt 1933, 282: Mannheit, 299: Pubertdt mit vierzehn; Steinhagen 1966, 601:
beginnende Reife, 602: beginnende Pubertit.

" Etym. magn. 359,17-20: "Emdieteg npfjoar: Tovtéonv €tdv éEkaideka yevésOar: O yap
nprocor uéyxpt dexateccdpwv €otiv. AAL ol EpnPor mapd ABnvaiolg oktwKoideko ETMdV
ywopevot EAéyovto- kai Epevov pev &v toig €pnPotig £tn dvo-[Zwei Jahre liber die Mannbarkeit
hinaus sein, d.h. sechzehn Jahre alt sein. Denn das mannbar werden findet innerhalb von
vierzehn Jahren statt. Doch die Epheben wurden bei den Athenern im alter von achtzehn Jahren
so genannt und blieben zwei Jahre bei den Epheben.] Harpocr. 123,9-12: 'Emdietég 1pijcat
AnpocBévng &v 1@ katd Zte@avov. Aidvpog enowv avii ol éav 1 Etdv yévovtar O Yap
npicar péyxpt 18° Eotv. AL’ oi €pnPot map’ AOnvaiolg OkToOKOOEKAETEIG yivovtal, Koi
puévovow €v 1oig €pnpoig £ B’. [Zwei Jahre iiber die Mannbarkeit hinaus sein. Demosthenes
in der Rede gegen Stephanos. Didymos benutzt es fiir ,sechzehn Jahre alt sein‘. Denn das
mannbar werden findet innerhalb von vierzehn Jahren statt. Doch die Epheben bei den
Athenern sind achtzehn Jahre alt und bleiben zwei Jahre bei den Epheben. ]

2 Vgl. Romisch 1933, 61 (Beginn in der 2. Hebdomade, in der 3. Konkretisierung der
onNpaTo).



E. Beispielhausarbeiten 113
— 13-

teilung auf verschiedene Versteile sowie ein unregelmiBiger Wechsel von Or-
dinal- und Kardinalzahlen zu beobachten. Daneben zeigt sich eine isotopische
Zweiteilung des Gedichtes, von der das mittlere Distichon ausgenommen ist.
Wihrend fiir die ersten vier Distichen Substantive aus dem Wortfeld ,Korper*
bestimmend sind (66d6vteg, 1N, yévelov, yvia, ypow), ist es in den Distichen
sechs bis neun das Feld ,Geist, Denken, Sprache® (vodg, yA®dooa, copin).
Auftillig ist hierbei die groflere Anzahl von Substantiven in der ersten Hélfte,
der eine entsprechende Anzahl von zugehdrigen Verben korrespondiert (pvetv,
ExPaiderv, yiyveoBor, dé€ecBar, Aayvodobar, dpeifecOot), die alle Prozesse
bezeichnen. In der zweiten Halfte ist den genannten Substantiven nur die eine
Verbform xataptoeral, ,.er reift aus®, zuzuordnen. Gemeinsam ist den beiden
Teilen das Wortfeld der ,Fahigkeit® oder ,Bestform* im Bereich von Substantiv,
Adjektiv und Verb, dpet, dpiotog und meipata €xewv in der ersten Halfte,
apetn, dpiotog und dvvacHor in der zweiten Hélfte. In der ersten Halfte des
Gedichtes liberwindet der Mann also den kindlichen Zustand, ein &vnfoc, ein
Lunreifer, zu sein und entwickelt sich zum Gegenteil, zur Bestform, in der
zweiten Halfte iiberwindet er den kindlichen Zustand, ein vnmog, ein
»lorichter”, zu sein — denn vfmoc war ja zweite Adjektiv, welches das Kind
bezeichnete — und entwickelt sich ebenfalls zum Gegenteil, zum o0V0¢
dméhapva, ,,dem nicht mehr unpassenden, hin zur Bestform.” Die Grade von
Féhigkeit oder Bestform werden in der ersten Hélfte einmal durch péyag, in der
zweiten zweimal durch péyag und einmal durch poAaxdtepog spezifiziert.
Korperliche und geistig-sprachliche  Leistungsfahigkeit erreichen in
verschiedenen Lebensphasen ihren Hohepunkt. Zum Ende hin wird ein Abfall
der geistig-sprachlichen Leistungsfiahigkeit konstatiert, von einem Abfall der
korperlichen Leistungsfahigkeit ist nicht die Rede, geschweige denn weilem
Haar und steifen Knien wie bei Sappho (Sappho 58 Lobel Page + P Kdln
21351421376) ** und Alkman (frg. 26 Page/Davies = 94 Diehl). Eine
Bewertung der Lebensphasen oder der verschiedenen Fihigkeiten oder gar ein

Vergleich von Lebensphasen oder Fahigkeiten findet nicht statt.

¥ ygl. Rémisch 1933, S. 61, 66.
30 Zur Rekonstruktion des sogenannten Tithonus-Gedichtes West 2005.
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Kommen wir zuriick auf die beiden einzigen verwendeten Altersstufen
noic und avip und ihre etwas merkwiirdige Verteilung im Text. Die
Bezeichnung fiir die Altersstufe des erwachsenen Mannes findet sich im
vierten und im sechsten Distichon, d.h. in den beiden das zentrale fiinfte
Distichon rahmenden Verspaaren, die Altersstufe des Kindes erwartungsgemaf
zu Beginn des Textes, und zwar nicht nur im ersten Distichon, sondern gleich
als erstes Wort. Sie findet sich aber auch im zentralen filinften Distichon. In
diesem Distichon findet sich iiberdies — und zwar am Pentameterende und
damit an betonter Stelle das Wort vyeverj, Zeugung bzw. Geburt, der
Gegenbegriff zum Tod, der das allerletzte Wort bildet. Dass das mittlere und
das letzte Distichon aufeinander bezogen sind, ldsst sich auch daran ablesen,
dass sich in diesen beiden Distichen, und zwar nur in diesen beiden Distichen
mit dpov und odk dwpog Zeitangaben finden und dass diese Zeitangaben
bedeutungs- und stammgleich sind. Verbindet man nun Anfang, Mitte und
Ende, ergeben sich drei grofle Entwicklungsschritte im Leben des Mannes:
Kind, erwachsener Mann und Tod. Im Zentrum des Lebens aber steht die
Zeugung von Kindern. Also setzt dieses Zentrum den dargestellten Ablauf von
Geburt, Aufwachsen und Tod neu in Gang und macht das Gedicht zu einem
Abbild des Kreislaufs von Entstehen, Werden und Vergehen im menschlichen
Leben. Damit hat offensichtlich die korperliche Entwicklung des Mannes mit
der Kinderzeugung ein Ziel, ein té\og, seine geistige Entwicklung aber nicht,
obwohl ihr Hohepunkt sich liber zwei Hebdomaden, die siebte und achte,
erstreckt und wihrend zweier weiterer Hebdomaden, der fiinften und achten,
sich auf einem Niveau nur wenig unter der Bestform bewegt, das Leben des
Mannes also wenigstens 28 Jahre lang durch Verstand und Sprachfahigkeit

geprigt wird, wihrend die korperliche Bestform nur eine Hebdomade wihrt.’!

3 Vgl. dagegen Romisch (1933, 66f.), der im gesamten Lebensablauf eine positive Zielsetzung
sieht, einen Neuanfang mit der geistigen Auswirtsentwicklung nach dem Abschluf3 der
physischen, eben einen positiven Kontrast zur Mimnermos’ Opposition von schoner Jugend
und freudlosem Alter.
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4. Rekontextualisierung des Textes

Betrachtet man den Text wieder im Kontext der griechischen Archaik, so
iiberrascht uns die Darstellung des Kreislaufs von Geburt, Zeugung und Tod in
einer Gesellschaft, in der Genealogien eine bedeutende Rolle spielen, kaum.
Wie es fiir homerische Helden wichtig ist, ihre Abstammung moglichst weit,
am besten bis zu einem Gott, zuriickverfolgen zu konnen, ist es fiir sie ebenso
wichtig, Kinder zu zeugen, am besten S6hne, am besten fiinfzig an der Zahl
wie Priamos. Denn durch die Zeugung von Kindern sichert der Mann seine
Existenz im Alter und {iiberwindet seine eigene Sterblichkeit mit der
Fortfiihrung des Geschlechtes. So formulierte Romisch bereits 1933 beziiglich
des mittleren Distichons: ,,Die ersten fiinf Stufen bilden eine geschlossene
Einheit der korperlichen Entwicklung vom Kind zum Mann, Heirat und
Kinderzeugung sichern die Weiterexistenz des Mannes in der Familie.«>*
Uberraschend ist jedoch im Kontext der griechischen Archaik, dass die
teleologische Perspektive der korperlichen Entwicklung allein in der
Kinderzeugung besteht und diese Perspektive in der Entwicklung von vodg
bzw. copin und yAdooo ginzlich fehlt. Uberraschend ist dieses Fehlen, weil
die Archaik die Uberwindung des Todes durch Ruhm, den der Mann mit Hilfe
von Kraft, Verstand und Sprachfdhigkeit erwirbt, und durch Erzéhlung langst
kannte. Unsterblich ist Achill nicht durch die Zeugung des Neoptolemos
geworden, sondern durch den Ruhm, den er sich erwarb und der in der llias
und anderswo verewigt wird, wo die kAéa avopdv (Hom. II. 9,189.524), die
Riihme der Ménner, gesungen werden. Umgekehrt ermahnt Mentes/Athene den
jugendlichen Telemach, als er sich nicht gegen das unverschimte Benehmen
der Freier seiner Mutter Penelope wehrt: dikipog €667, Tva tic o€ Kol Oyrydvev
&b simn (Hom. Od. 1,302) [sei tapfer, damit dich einer der Spitgeborenen
rihmt]. Kaum vereinbar aber erscheint das Fehlen dieser Perspektive mit dem
Bild, das wir uns von Solon auf Grund von Sekundérquellen, vor allem aber
der politischen Texte gemacht haben, die ihm zugeschrieben werden. Wir

finden die Rechtfertigung und das Herausstreichen der eigenen politischen Lei-

32 Vgl. Rémisch 1933, 63f.
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stung in Elegien (frg. 5 West), Tetrametern (frg. 33) und Trimetern (frg. 36
West). Eine Rechtfertigung richtet sich natiirlich zunidchst einmal an
Zeitgenossen, die Darstellung der Leistungen in der ehrgeizigen griechischen
Gesellschaft doch sicherlich auch an die Nachwelt. Dass aber Dichter sich
schon frith der Selbstverewigung durch ihr poetisches Werk bewusst waren,
wird u.a. belegt durch Alcaeus, frg. 309 Lobel/Page (=13 Diehl): To yap 0éwv
iotatt dupe Aaydvtov Tagutov Onoetl vépag [Derer, die euch (sc. ihr Musen)
nach dem Willen der Gétter erlangen, wird ? eine ? Ehrengabe veranlassen]
(Text nach Apollonios Dyskolos, De pronominibus 100,13: 10 yap 0éov i6T1’
vupe Aayxoviov yépag debitov avonoel [Derer, die euch (sc. ihr Musen) nach
dem Willen der Gotter erlangen, wird eine Ehrengabe unverginglich
blithen.])*® und Sappho 147 Lobel/Page (= 59 Diehl): pvicafoi (Casaubon:
pvacebat) Tiva oyt (cod. M: o) trai Etepovi (Volger: botepov; Edmonds:
dyepov) aupémv [an uns erinnert sich einer, meine ich, auch noch ein anderes
Mal], in negativer Formulierung auch durch Sappho 55 Lobel/Page (= 58 D):
kathdavoloa 0 keiont ovdE mota pvapooHvo cé€bev | €ocet’ ovde Fmox’t
votepov: oV yop medémic Ppodwv | tov ék Iheplag -aAL” apdvng kav Aida
doumt | portdonig med’ dpavpov vekvwv ékmerotapuéva (frg. 55 Lobel/Page).
[Wenn du stirbst ist es aus: spéterhin fragt keine Erinnerung, | keine Sehnsucht
nach dir, weil du ja nie an den Pierischen | Rosen Anteil gehabt. Unscheinbar
gehst du in des Hades Haus | zu den Schatten hinab, kraftlos wie sie fliegst du
hinweg, ein Nichts.].** Letztlich zeugt schon Hom. Od. 24,192-202, bes. 196—
198 vom Wissen der Verewigung von Lob und Tadel durch Dichtung (¢o1d7)):
6 ol KAéog oD mot’ OAgitan | g dpetiic, TevEovst & dmydovioloy GOV |
abdvartol yapieooav €xéppovt Invelomnein. [Daher wird ihr der Ruhm ihrer
Trefflichkeit niemals vergehen, sondern die Gotter werden den Erdenmenschen
Veranlassung zu lieblichem Gesang zu Ehren der klugen Penelope geben. ]
Kommen wir jedoch zuriick auf den Kreislauf von Zeugung und Geburt.
Dieser Kreislauf ldsst sich nicht nur im genealogischem Denken kontextualisie-
ren, sondern auch in der philosophischen Lehre von Zyklen des Werdens und

Vergehens der Menschheit, einer Lehre, die von Anaximander und Empedo-

** Schneider 1878, 100,13.
3 Ubersetzung von Treu, in: Sappho 1968, 55.
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kles vertreten wird, besonders aber von den Pythagoreern und spéter von
Platon, Aristoteles und den Stoikern. 3 Aus diesem Umfeld stammt
moglicherweise auch die Quelle, der Philo die Elegie entnommen hat. Der
Ubersetzer der Schrift de opficio mundi Joseph Cohn nimmt nimlich an, dass
Philo den (verlorenen) Kommentar des Stoikers Poseidonios (2. Jh. v.Chr.) zu
Platons Timaios benutzt hat, in dem es um die Weltentstehung und um Sein,
Werden und Vergehen geht.’® Weitgehend unerwihnt geblieben, aber wohl
doch bemerkenswert ist die Tatsache, dass das Hebdomaden-System, in der
Lebensalter-Elegie, da ja zehn Hebdomaden angesetzt werden, mit dem
Dekaden-System verbunden wird. Die Zehn aber ist die vollkommenste Zahl
bei den Pythagoreern,”’ so dass die Elegie mit der Zehnzahl und dem Kreislauf
von Werden und Vergehen zwei Elemente enthdlt, die in einen
pythagoreischen Kontext passen.

Es bleibt noch ein Kontext zu erwdhnen, der pragmatische Kontext des
Symposions. Die Moglichkeit der Einordnung in diesen Kontext wird
mittlerweile flir einige politische Gedichte, die Solon zugeschrieben werden,
namentlich frg. 5, 36 und 37, angezweifelt.*® Im Gegensatz nimlich z.B. zu den
Gedichten des Archilochos, die iiber die Beschworung des gemeinsamen
Feindes zur Identitétsstiftung der beim Symposion anwesenden Hetairie dienen
konnen, zeige sich das Sprecher-Ich in den drei genannten Texten durch die
Bilder des beide Seiten schiitzenden Schildes (frg. 5,5f.), des Wolfes unter
vielen Hunden (frg. 36,27) und des Grenzsteines zwischen Heeren (frg. 37,91.)
in der Gesellschaft isoliert, nicht als Mitglied einer Gruppe, die als
sympotischer Adressatenkreis angesehen werden konne. Der Inhalt der
Lebensalter-Elegie ist hingegen nicht nur simpel, ,eigentlich nur ein
merkvers®, so Wilamowitz,39 sondern betrifft alle Menschen gleichermal3en
und ist in einer Weise présentiert, dass er bei vielen Zuhorern weitgehende
Zustimmung finden kann. Insofern ist die Elegie fiir einen Vortrag beim
Symposion gut geeignet. Die distichenweise Reihung der einzelnen

Hebdomaden mag sogar den Gedanken an einen Rundgesang autkommen las-

3 Vgl. Guthrie 1957, 63-69.

36 Vgl. Cohn, in: Philo 1962, 60, Anm. 1 (s.0. Anm. 7).

37 Vgl. Christoph Riedweg: Zahl III. D. Zahlenmystik, in: NP 12/2 (2002), 679-681, bes. 680.
¥ Vgl. Stehle in: Blok/ Lardinois 2006, 109-111.

¥ Wilamowitz 1893, 314.
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sen, bei dem einzelne Symposienteilnehmer jeweils ein Distichon iiber eine
Hebdomade beisteuern. Gegen diese Uberlegung spricht allerdings zum einen
die Uberlegung, dass Texte, die miindlich entstanden und tradiert wurden, im
Gegensatz zu dieser Elegie oft nicht fest sind, sondern zu Varianten
tendieren,*” zum anderen die geschlossene Form des Textes, der zwischen den
Worten moic und Oavatog, zwischen Kind und Tod, d.h. Anfang und Ende
aufgespannt ist. Wahrscheinlich ist die Elegie also von einem Autor verfasst

worden.

III. Fazit

Fassen wir zusammen: Die Lebensalter-Elegie ist keine Apologie des Alters;
von einem Antagonismus von Jungend und Alter ist nicht die Rede; dem
Kontext einer Altersdebatte ist sie also nicht zuzuordnen. Das Bild des Mannes
als dichotomisches, d.h. einerseits aus Korper, andererseits aus Geist/Sprach-
fahigkeit zusammengesetztes Wesen findet sich bereits in archaischer Dich-
tung. Dass das Erreichen der {ifn, die Uberwindung der kindlichen vnmdtng
und die Kinderzeugung wesentliche Stationen im Leben eines Mannes darstel-
len, steht ebenfalls im Einklang mit archaischem Denken. Das Fehlen eines
Lebensziels aufler der Kinderzeugung ist schon mit archaischen Vorstellungen
im Allgemeinen nicht vereinbar, erst recht nicht mit Vorstellungen, die sich aus
politischen, Solon zugeschriebenen Texten ergeben. Die Elegie ist daher
wahrscheinlich nicht vom gleichen Autor verfasst worden wie die politischen
Gedichte und gehort vermutlich iiberhaupt nicht in den solonischen Kontext.*!

Die in der Elegie verwendete Hebdomadenlehre ist mit der Lehre von Zyklen

0 Vgl. zum Phinomen Bumke 1996; Miiller 1999.

*! Der Zweifel an der Authentizitit dieses Gedichtes steht in Einklang mit den Zweifeln, die
einige Forscher der jlingeren Zeit unter verschiedenen Aspekten an der Authentizitit von
politischen, unter Solons Namen tradierten Texten anmelden: Lardinois (in: Blok/ Lardinois
2006, 32f.) geht auf Grund von divergierenden Varianten von einer miindlichen Tradition aus,
in der die solonischen Gedichte entsprechend der aktuellen politischen Situation verdndert
wurden, sozusagen ein update erfuhren; Blaise (in: Blok/ Lardinois 2006, 129-131) formuliert
eine ,,solonische Frage®, nach der die Solon zugeschriebenen Gedichte entweder von Solon
oder (einem) anderen Autor(en) des 6. vorchristlichen Jahrhunderts verfa3t wurden; Stehle (in:
Blok/ Lardinois 2006, 109-111) hélt Solons politische Gedichte auf Grund ihrer
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des Werdens und Vergehens der Menschheit verquickt, einer Lehre, die
vorwiegend von nach-solonischen Denkern und Autoren vertreten wird. Die
Hebdomadenlehre ist mit der Dekadenlehre verquickt, die pythagoreisch und
damit nach-solonisch ist. Mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit ist die Elegie
nicht von einem Autor der solonischen Zeit verfasst worden. Sie kann also
nicht als Beleg fiir das Bestehen der Hebdomadenlehre in solonischer oder gar
vor-solonischer Zeit dienen. Sie konnte im Kontext nach-solonischer
philosophischer Theorien verfasst und beim Symposion vorgetragen worden

sein.

Unrezitierbarkeit in sympotischen Kontexten gar moglicherweise fiir Produkte des 4.
Jahrhunderts v.Chr. Besonders im Zusammenhang mit Lardinois’ updates ist es vielleicht
bemerkenswert, dal sowohl Philo (op. mund. 103) als auch Censorinus (de die natali 14,7) in
ihren Paraphrasen der solonischen Elegie die physische und geistige Entwicklung um eine
ethische Komponente erweiterten. Wie Aristoteles (Rhet. 1389a-1390b; vgl. auch Hor. ars 156-
178) in seinem dreigliedrigen Lebensstufenmodell von Kind/Jugendlicher, erwachsener Mann
und Greis die Bemeisterung der Leidenschaften als wesentliches Merkmal der mittleren
Lebensstufe nennt, setzt Philo diese Besonnenheit in der 9., Censorinus aber in der 6.
Hebdomade an.
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I. Einleitung: Fragestellung und Forschungsgeschichte

In Tibulls Elegie 1,3, dem sogenannten Todesgedicht,' scheint der autobiogra-
phische Bezug offensichtlich zu sein: Der Dichter nahm an einem Feldzug
Messalas teil, wurde jedoch schon kurz, nachdem sie Italien verlassen hatten,
krank und musste auf Korcyra zuriick bleiben.” Eine entsprechende Situation
und der Abschied von Messala und der Truppe bildet den Beginn der Elegie
(1f.). Im weiteren Verlauf erinnert sich der Sprecher in Einsamkeit und Todes-
angst (3-10) an den schweren und immer wieder hinausgezogerten Abschied
von seiner Geliebten Delia (11-26), wendet sich an die Gottin Isis mit der Bitte
um Hilfe und Heimkehr (27-34), lobt das verlorene Zeitalter unter Saturn im
Gegensatz zur eigenen Zeit (35-50), imaginiert den eigenen Tod und die Ein-
kehr in ein Paradies der Liebenden (51-66), das mit einer Holle derer, die ge-
gen die Liebe frevelten kontrastiert wird (67-82), und evoziert zuletzt eine
ideale Vorstellung seiner iiberraschenden Heimkehr zu seiner Geliebten, die
sich in seiner Abwesenheit mit Webarbeit beschéftigt hat und ihm nun barfiiig
entgegeneilt (83-94).

Auf Grund von Parallelen zwischen seinen Erlebnissen/Vorstellungen und
Erlebnissen des homerischen Odysseus — der Aufenthalt in Phaeacia (=
Korcyra), der Blick ins Totenreich, das Wiedersehen mit einer treuen weben-
den Frau — wird nun in der Tibull-Forschung schon ldnger die Frage diskutiert,
ob und in welchem Male Tib.1,3 vom Autor beabsichtigte Beziige zur homeri-
schen Odyssee aufweist. Herbert Eisenberger vertrat bereits 1960 die Ansicht,
die vorliegende Elegie konne als eine kleine Odyssee betrachtet werden.’ Da-
vid Bright veroffentlichte in den siebziger und achtziger Jahren des 20. Jahr-
hunderts zwei Aufsitze* und eine Monographie,” in denen er ebenfalls zuguns-

ten der These Stellung bezieht, Tibull bediene sich intertextueller Verfahren.

' Vgl. Eisenberger 1960, S. 189.

2 Vgl. Holzenthal 1967, S. 14; Murgatroyd 1980, S. 102.
3 Vgl. Eisenberger 1960.

* Vgl. Bright 1971 und 184.

> Vgl. Bright 1978.
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Thm folgten Niklas Holzberg® und Peter Kuhlmann’ wobei Kuhlmann das be-
reits von Bright entwickelte Konzept des elegischen Antihelden in Richtung
auf eine Ironisierung des Sprecher-Ich weiter ausbaute und beide eine deutliche
Trennung von Sprecher-Ich und dem Autor Tibull vornehmen, den autobiogra-
phischen Bezug also auf einen reinen ,,Aufhinger” reduzieren. Kritiker der
These, Tibull habe in seinem Schreibprozess die Odyssee als Rahmen benutzt,
sind vor allem Paul Murgatroyd8 und Parshia Lee-Stecum,’ die zu viele Un-
stimmigkeiten zwischen der Odyssee und der Tibull-Elegie sehen.

Das Ziel der vorliegenden Arbeit soll darin bestehen, die These zu besta-
tigen, die Odyssee bilde einen Grundlagentext fiir Tibulls Elegie 1,3. Hierzu
wird im Folgenden zunéchst der Text im Hinblick auf inhaltliche und sprachli-
che Parallelen zur Odyssee analysiert. Danach wird das Konzept des elegischen
Antihelden vorgestellt, mit dessen Hilfe von den Kritikern ausgemachte Un-
stimmigkeiten zwischen der Odyssee und der Elegie aufgelost werden konnen.
Im {ibrigen bedeutet im Rahmen der Intertextualitdtstheorie die Feststellung,
ein Autor rekurriere in seinem Text auf einen fritheren Text, weder, dass er den
fritheren Text exakt spiegelt, noch, dass er sich auf den Bezug auf einen einzi-
gen Text beschrinkt. Allerdings wiirde die Untersuchung weiterere moglicher
Bezugstexte den Rahmen dieser Arbeit sprengen.

Trotz der offensichtlichen biographischen Anbindung wird die Elegie 1,3
der Intertextualititstheorie entsprechend in erster Linie als literarisches Kunst-
werk betrachtet und wie von Holzberg und Kuhlmann zwischen dem Autor
Tibull und dem elegischen Ich oder Sprecher unterschieden. Zur Bezeichnung
der Beziehungen zwischen Texten wird der Begriff Text fiir Tibulls Elegie
benutzt und der Begriff Bezugs- oder Referenztext fiir den Text, auf den Tibull

sich bezieht oder alnspielt.10

® Holzbergs Untersuchungen wurden vor denen Kuhlmanns publiziert. Bei der hier zitierten
Fassung seiner Romischen Liebeselegie handelt es sich um die 6. Auflage eines 1990 zum
ersten Mal verdffentlichten Buches, an dem Holzberg anscheinend nach der zweiten Auflage
von 2000 keine weitreichenden Anderungen mehr vornahm (vgl. Vorwort zur 6. Auflage, S.
VIIf.).

" Vgl. Kuhlmann 2006.

¥ Vgl. Murgatroyd 1980, bes. S. 100.

% Vgl. Lee-Stecum 1998.

' Auf dem Gebiet der Intertextualitiit herrscht eine gewisse Begriffsvielfalt. So bezeichnet z.B.
Gerard Henette den rezipierenden Text als ,hypertexte” und den rezipierten als ,hypotexte*
(Genette 1982, S. 11). Statt Hypotext ist auch Pritext gebrdauchlich (Vgl. Aczel 2008, S. 331).
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II. Tibull und Odysseus bzw. Tibull und Homer

1. Analyse des Textes und seiner Parallelen zur Odyssee

1.1. Der propemptische Auftakt

Der Beginn der Elegie ist als sogenanntes Propemptikon gestaltet (1f.), d.h. als
Gedicht, mit dem Abreisenden eine gute Reise gewiinscht wird. Hier ist es an
Messalla gerichtet und beinhaltet die fiir diese Art typische Wendung ibitis (1:
ibitis Aegaeas sine me, Messalla, per undas)."" Jedoch geht es wider Erwarten
im Folgenden nicht um den Abreisenden. Tibull variiert den Topos in der Wei-
se, dass er das zuriickbleibende Ich in den Mittelpunkt riickt und dessen Situa-
tion schildert: ,,[D]ie Dominante ist nicht das ,ibitis‘, sondern das ,sine me‘*.!12
Wimmel bezeichnet die Verse als ein ,,Quasi-Propemptikon'® und Bright sieht
den Zweck dieses Anfangs darin, dass mit der Anrede an Messalla ein kleines
Publikum geschaffen wird, dem Tibull die beschriebene Situation schildern
kann.'"* Auch wenn in diesen beiden Versen fiir den Leser ein moglicher Bezug
auf die Odyssee noch keinesfalls sichtbar werden kann, ist zu bemerken, dass
in der Odyssee die Fahrt des Odysseus von Ogygia zu den Phiaken ebenfalls
gewissermallen mit einem Propemptikon eingeleitete wird, mit dem die
Nymphe Kalypso den gegen ihren Willen scheidenden Odysseus verabschiedet
(Od. 5,203-205):
Atoyevic Aagpiddn, modvpfyay’ Odvosed,

obtm &7 oikovde pikny &¢ matpido yoiav
avtiko viv €0€relg ivat; o 8¢ yoipe Kol Eumng.

Wie das tibullische Propemptikon den Auftakt zum Beschreibung einer
leidvollen Situation bildet, markiert das homerische den Beginn von Leiden,
zum einen der Liebesleiden der verlassenen Kalypso, zum anderen der Leiden

des abfahrenden Odysseus, die Kalypso ihm ankiindigt (Od. 5,206-208).

1 Vel. Wimmel 1968, S. 177. Da Tibull nicht mit Messalla und seiner cohors weiterzieht, sieht
Ball (1971, 64) an dieser Stelle eine Parallele zu Tib.1,1, in der sich Tibull ebenfalls von
Messalla und seinen kriegerischen Handlungen distanziert.

2 Elter 1906, S. 270:

" Vgl. Wimmel 1968, S. 177.

' Vgl. Bright 1978, S. 18.
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1.2. Der Aufenthaltsort des Sprechers: Phaeacia

Im dritten Vers wird die Situation des Sprechers deutlich: Er liegt verlassen
und sterbenskrank in fiir ihn fremden Gefilden und hat Heimweh. Diese Frem-
de wird nicht mit dem gewdhnlichen geographischen Namen Korcyra, sondern
mit dem auffélligen mythischen Namen Phaeacia (3) bezeichnet, wobei Tibull
die Identifikation von Korcyra mit dem Phaidkenland nur bei Thukydides (1,25)
und Kallimachos (Call. Aet. Frg. 13f. Pfeifer) finden konnte, jedenfalls soweit
die Texte iiberliefert sind.'’ Der mythologische Name konnte sicherlich dazu
dienen, Korcyra weiter entfernt und exotischer und damit den Sprecher verlo-
rener erscheinen zu lassen.'® Doch da Tibull sich ansonsten mit mythologi-
schen Anspielungen sehr zuriickhilt, ist diese Bezeichnung sehr auffillig und
kann durchaus als deutlicher Hinweis auf eine Parallele zum homerischen
Odysseus gelesen werden, vor allem von einem romischen Leser, der durch
seinen Unterricht mit dem Homertext vertraut war. Tatsédchlich wird weder an
dieser Stelle noch an irgendeiner anderen der Elegie eine Parallele mit nament-
licher Nennung zwischen Odysseus und dem Sprecher gezogen, der kaum wie
ein groBer Held wirkt.'” Auch wiire die Identifikation des Sprechers mit Odys-
seus, der nach seinem Aufbruch von Kalypso an der Kiiste der Phdaken stran-
det und sich nach seiner Heimat sehnt (Od. 6), unhaltbar, wenn sich nur an
dieser Stelle ein Hinweis auf die Odyssee fande. Doch es finden sich im Ver-
lauf der Elegie weitere Szenen, in denen die Situation des Ich an eine Episode

der Odyssee erinnert.

1.3. Der widerwillige Reisebeginn

Von seiner Todesvorstellung (4-9) leitet Tibull {iber zu seiner Geliebten Delia
und den Begebenheiten vor seiner Abfahrt. Auch hierin lésst sich eine Parallele
zu Homer erkennen: Ahnlich wie Odysseus dem Alkinoos und den Phiaken

von seinen Abenteuern berichtet, so beginnt der Sprecher nun zu erzihlen, wie

"> Vgl. Murgatroyd 1980, S. 103. Die von Murgatroyd auBerdem angefiihrte Stelle in Plin.
N.H. 4,52 ist nach-tibullisch.

' Vgl. Bright 1978, S. 19; Murgatroyd 1980, S. 103.

7 Vgl. Eisenberger 1960, S. 191.
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er in solch ungliickliche Umsténde geriet. Delia, die an dieser Stelle und im
restlichen Teil der Elegie die Rolle der Penelope zu iibernehmen scheint, ist
besorgt um den Geliebten und will nicht, dass er in den Krieg aufbricht. Ob-
wohl die Vorzeichen fiir eine Riickkehr gut sind (13: cuncta dabant reditus), ist
sie so traurig, dass auch er nicht reisen mochte und Griinde fiir eine Aufschub
sucht (15-20). Ebenso wollte Odysseus nicht zum trojanischen Krieg aufbre-
chen und tiuschte stattdessen Wahnsinn vor.'® Letzten Endes bricht Tibulls Ich
wie Odysseus doch auf, was sich als Fehler erweist, weil er damit gegen den
Willen des Gottes Amor handelt (21: audeat invito ne quis discedere Amore).
Diese Zuwiderhandlung ist sicherlich ein geringfiigiger Frevel gegen den Gott
im Vergleich zu dem Frevel, den Odysseus gegen Poseidon beging, als er des-
sen Sohn, den Zyklopen Polyphem, blendete und sich dieser Tat rithmte (Od.
9). Doch es kann eine Parallele darin gesehen werden, dass sowohl Tibulls Ich

als auch Odysseus den Zorn eines Gottes erregten.

1.4. Die helfende Gottin

Eine weitere Gemeinsamkeit zwischen Odysseus und Tibulls Ich besteht darin,
dass sie auf die Hilfe von einer Gottin hoffen diirfen: Odysseus wird von Athe-
ne beschiitzt, die sich von der Gotterversammlung bis zum Kampf mit den
Freiern fiir ihn einsetzt und ihm zu einer gliickliche Heimkehr verhilft, Tibull,
Ich wendet sich an Isis, eine Gottin aus dem dgyptischen Kult, die von Delia

sehr verehrt wird.

1.5. Traumwelt und realititsferne Abenteuer

Obwohl Isis generell die Fiahigkeit zu heilen zugeschrieben wird (27f.: [...]
nam posse mederi | picta docet templis multa tabella tuis), wird sie innerhalb
der Elegie nicht tdtig. So fliichtet der Sprecher in eine Traumwelt (35-48), das
goldene Zeitalter unter der Herrschaft Saturns. Dieses Reich ist insofern

,traumhaft”, da es eine Art ,lovers’ paradise“19 darstellt, in dem es keine

'8 Vgl. Bright 1971, S. 199.
' Bright 1978, S. 24.
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Schifffahrt oder irgendeine andere Moglichkeit des Reisens gab (35- 40), die
Liebende hitte trennen konnen, und auch keine Schlachten und Kriege halten
(47), die einen Mann von seiner Frau hitten wegrufen konnen. Bright zieht an
hier eine eher schwichere Verbindung zur Odyssee, indem er die traumihnli-
chen, realititsfernen Wunschvorstellungen von Tibulls ich Ahnlichkeiten mit

den Abenteuererzihlungen in den Gesiingen 9-12 der Odyssee vergleicht.”

1.6. Die heroische Grabinschrift

Der Gegensatz zum Reich des Saturn, die eigene Zeit, in der es Krieg und Tod
gibt, fithrt den Sprecher zuriick zum Gedanken an den eigenen Tod, so dass er
soger iiber eine mogliche Grabinschrift fiir sich nachdenkt. Sein Vorschlag: hic
iacet immiti consumptus morte Tibullus | Messallam terra dum sequiturque
mari (55f.) wirkt aber eher lacherlich-ironisch und unpassend fiir seine Situati-
on. Eher findet man darin Odysseus wieder, der zwar nicht mit Messalla reiste,
aber weit eher in das im Epitaph beschriebene Bild eines heldenhaften Kdmp-

fers palsst.21

1.7. Die Begegnung mit den Toten

Das Bild des Todes wird weitergesponnen, indem der Sprecher sich vorstellt,
wie er von Venus in die Unterwelt und zunéchst ins Elysium gefiihrt wird. Dort
wird er von einer Idylle erwartet: Die Vogel zwitschern (59f.: passimque
vagantes| dulce sonant tenui gutture carmen aves), die Natur wird wie im
Paradies beschrieben (61f.) und iiberall herrscht Eintracht (63f.). Dieses Ely-
sium zeichnet sich dadurch aus, dass es die aus Liebe Gestorbenen beherbergt:
illic est, cuicumque rapax mors venit amanti (65) und hat keine Parallele zur

Oa,’yssee.22 Deutliche Parallelen zur Darstellung der Frevler in Homers Nekya

* Vgl. Bright 1971, S. 200. Die Argumentation scheint jedoch nur bedingt iiberzeugend,
sodass dieser Ansatz hier nicht weiter verfolgt wird.

' Vgl. Bright 1971, S. 202.

*2 Das Elysium kann innerhalb der Elegie als Ergiinzung zum goldenen Zeitalter gesehen war-
den, der Liebestod als Moglichkeit, das Paradies in Tibulls Zeit zu finden. In Eisenbergers
positivistischer Deutung stellt es eine ,,Flucht der Gedanken* aus der Realitédt dar (1960, S.
194).
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(Od. 11,576-600) zeigt hingegen Tibulls sedes scelerata (67-82). Auch wenn
Zusammenstellungen von Siindern im Tartarus ein konventionelles literari-
sches Motiv darstellen” und die entsprechenden Mythen allgemeingut gewesen
sein diirften, ist die homerische Reihung von Tityos, Tantalos und Sisyphos die
erste literarisch bezeugt und daher fiir Tibull sicherlich besonders wirkmaéchtig.
AuBerdem sind von den von Murgatroyd genannten Stellen nur Plat. Axioch.
371e (Danaiden, Tantalos, Tityos, Sisyphos) und Lucr. 3,978-1002 (Tantalos,
Tityos, Sisyphos) mit Sicherheit vor-tibullisch, wobei die Lukrez-Stelle gewis-
sermaflen eine Homer-Negation darstellt. Ob Tibull Vergils Tartaros-
Darstellung gekannt hat, muss Spekulation bleiben. Die homerische Beschrei-
bung der Strafen (Tityos: Leberfra3 durch einen Geier, 576-579; Tantalos:
unerreichbare Nahrung und unerreichbares Wasser bei grofitem Hunger und
Durst, 582-592; Sisyphos: fortwihrendes vergebliches Bergaufrollen eines
Felsbrockens, 593-600) ist episch breit, allerdings wird nur im Fall des Tityos
das Vergehen benannt: die Vergewaltigung der Leto (580f.). Von den drei ho-
merischen Frevlern nennt Tibull zwei, ndmlich Tityos (75f.) und Tantalos
(771.), wobei die Beschreibung von Tityos Strafe derjenigen von Homer mar-
kant dhnelt (Tib. 1,3,75f.: porrectusque novem Tityos per iugera terrae |
assiduas atro viscere pascit aves. Hom. Od. 11,577-579: 6 & én’ évvéa keito
néhebpa, | ydme 8¢ v éxdrepbe mopnuéve fmap Exepov, | déptpov Eow
61')V0Vt8g-).24 Beide Siinder, Tityos ebenso wie Tantalos, nennt Tibull ohne
Erwidhnung ihres Verbrechens. AuBerdem nennt Tibull zwei weitere, Ixion
(73f.) und die Danaiden (79f.), und zwar beide unter Erwdhnung ihres Verbre-
chens: Ixion versuchte Iuno zu vergewaltigen (74), die Danaiden frevelten ge-
gen Venus (80), indem sie in der Hochzeitsnacht ihre Eheménner umgebrach-
ten. Wer nun das bei Homer genannte Verbrechen des Tityos kennt und auf3er-
dem — wahrscheinlich aus dem hellenistischen Dichter Phanokles — die Infor-
mation bezogen hat, dass Tantalos zusitzlich zu seinen anderen bekannteren
Verbrechen auch den Ganymed entfiihrt haben soll,25 der erkennt, dass der vier

von Tibull genannten Insassen der sedes scelerata in der Liebe gesiindigt ha-

3 Vgl. Murgatroyd 1980, S. 122.

** Zur Parallelitit der beiden Darstellungen vgl. Bright 1978, S. 31.

2 Vgl. hierzu ausfithrlich Cairns 1979, S. 55-57; erkannt wurde dieser Zusammenhang aber
auch schon von Ball (1971, S. 78).
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ben. Von diesen vier rahmen zwei nicht-homerische ein homerisches Paar ein.
Dass Tibull Sisyphos nicht in seine sedes scelerata iibernommen hat, ergibt
sich daraus, dass er allein nicht in das Konzept der Frevler gegen die Liebe zu
bringen war. Eine stilistische Auffilligkeit stellt die Beschreibung der Wache
des Cerberus vor den Tiiren dar. Dass Kerberos die sedes scelerata bewacht
(71£.), ist ein konventionelles Detail einer Unterweltsdarstellung, doch Tibulls
Formulierung aeratas excubat ante fores (72) ldsst gleichzeitig an den
Tiirwéchter im Haus einer geliebte puella denken und ruft im epischen Kontext
das Bild eines elegischen Paraklausityron hervor.*

Die Unterweltsvorstellung des Sprechers endet mit dem Wunsch, dass
auch all diejenigen in den Tartarus kommen sollen, die seine Liebe verletzen
(81f.: illic sit, quicumque meos violavit amores, | optavit lentas et mihi
militias). Wer damit gemeint ist, wird nicht weiter ausgefiihrt. Aber die Vermu-
tung liegt nahe, dass der Sprecher fiirchtet, dass Delia, je ldnger seine (kriegs-
bedingte) Abwesenheit dauert, um so mehr von anderen Minnern umworben
wird, wie Penelope in Odysseus’ Abwesenheit von den Freier bedringt wird,
und dass er solchen Freien eine Strafe im Tartaros der Frevler gegen die Liebe

wiinscht.

1.8. Das Wiedersehen mit der Geliebten/Ehefrau

Natiirlich wiinscht sich Tibulls Ich seine Delia so treu wie Penelope, die vor-
gibt erst ein Totentuch fiir ihren Schwiegervater weben zu miissen, bevor sie
wieder heiraten konne, um sich den Freiern zu entziechen. Zwar wird Delia
nicht explizit mit Penelope verglichen, doch soll sie keusch bleiben (83: casta
[...] maneas) und von einer alten Frau bewacht (83f.: sanctique pudoris | [...]
custos [...] sedula anus) bis in die tiefe Nacht beim Lampenschein weben, bis
sie erschopft einschléft (85-88). In der Odyssee ist eine der alten Frau ver-
gleichbare Figur Eurykleia, die alte Amme des Odysseus (und des Telemach).
Die Wunschvorstellung des elegischen Ich geht aber noch iiber die treue Pene-
lope hinaus. Denn wihrend Odysseus Penelope nach seiner Heimkehr bekann-

termaf3en erst einmal einen Beweis seiner Identitét liefern muss, bevor sie ihn

26 Vgl. Bright 1978, S. 30.
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als ihren Gatten anerkennt, wiinscht es sich, das seine treue Weberin ithm bar-
ful und mit aufgelosten Haaren, d.h. bereit zum Stelldichein, entgegenléduft
(91f.), nachdem es unerwartet wie von den Gottern geschickt erschienen ist
(89f.). und Delia soll barfull mit wehenden Haaren auf ihn zu laufen (91f.: tunc
mihi, qualis eris, longos turbata capillos,| obvia nudato, Delia, curre pede.).
Eine solche Heimkehr hatte sich Odysseus wohl auch erhofft, als er nach lan-
ger Reise wie aus einer andern Welt heimkehrte.”” Immerhin kam Odysseus am
Ende wohlbehalten zuhause an, wihrend Tibull den Ausgang der ,,Odyssee*
seines Ich offenlésst.

Der abschlieBende Wunsch, dass die Gottin der Morgenréte einen solch
gliicklichen Tag der Heimkehr aufgehen lassen moge: hunc illum Aurora
nitentem | Luciferum roseis candida portet equis. (93f.) dhnelt dem homeri-
schen Formelvers fiir den Tagesanbruch: ‘Hpog & %pryévela  @dvn
pododdxtvoroc ‘Hoc. (z.B. Od. 2,1), so dass die Elegie beinahe mit einer eben

so deutlichen Referenz auf Homer endet, wie sie beginnt.

2. Das Konzept des ,elegischen Antihelden®

Der Begriff des ,elegischen Antihelden‘ wurde von David Bright gepréigt.28 Er
verwendet ihn innerhalb eines intertextuellen Interpretationskonzeptes, mit
dem er in dhnlicher Weise wie Peter Kuhlmann auf die Einwinde derjenigen
Interpreten antwortet, die gegen beabsichtigte Beziige zwischen Tib. 1,3 und
der Odyssee argumentieren und auf deutliche Unterschiede zwischen Odysseus
und Tibulls Ich sowie zwischen Penelope und Delia hinweisen. In der Tat sind
diese ,,Unstimmigkeiten* nicht zu iibersehen. Es handelt sich in manchen
Punkten um regelrechte Oppositionen.”

Tibulls Ich macht sowohl in dieser Elegie als auch in anderen, wie zum
Beispiel in 1,1, deutlich, dass das einfache Landleben fiir ihn das hochste

Gliick ist. Es will keinen Krieg, keine Schlachten, keine Reise — nichts, was es

7 Vgl. Bright 1971, S. 204.

¥ Vgl. Bright 1971, S. 207.

* Vgl. Murgatroyed 1980, S. 100: “[S]uggested similarities [...] are coincidental, insignificant
or fanciful, and there are too many details in the elegy which do not fit in with an extended
parallel.”; .Lee-Stecum 1998, S. 129: “[H]owever, the poet and Delia both in their natures and
their relationship seem ridiculously out of place in the roles of Odysseus and Penelope.”
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aus seinem (ertraumten) Leben auf dem Land mit einer geliebten Person fort-
reifen konnte. Odysseus dagegen verfolgte andere Ideale: Als Konig von Itha-
ka zog er (wenn auch nicht unbedingt vollig freiwillig) in den Krieg und war
dort erfolgreich.30 Seine besonderen Charaktereigenschaften waren Redege-
wandtheit, Kampfkraft und Fiihrungsst'eirke,31 durch die er, durch die Gotter
unterstiitzt, am Ende auch die schwierige Heimreise erfolgreich bewiltigte.
Tibulls Ich ist als Landwirt, Dichter und Liebhaber mehr oder minder erfolg-
reich, vor allem als Liebhaber eher wenig erfolgreich. Natiirlich sitzt auch
Odysseus am Strand von Ogygia und weint aus Sehnsucht nach seiner Heimat
und seiner Frau Penelope (Od. 5,151-153), doch sobald ihm die Moglichkeit
zur Weiterfahrt gegeben ist, zeigt er sich tatkriftig und ruft sich kurz vor dem
Freiermord selbst mit den Worten té€tAaft 61, kpadin-kail kbvtepov GAlo mot’
£€ting (20,18) zum Durchhalten auf. Tibulls Ich dagegen kommt iiber das Jam-
mern nicht hinaus. Statt aktiv zu versuchen, seine missliche Lage zu verdndern,
verliert es sich in Trdumen von einem Goldenen Zeitalter und von einer Welt,
in der Delia ihm treu ist, keinen anderen Ehemann oder Liebhaber hat und ihn
sehnsiichtig erwartet, wenn er wiederkommt.

Der wesentliche Unterschied zwischen Penelope und Delia besteht darin,
dass Penelope ist mit Odysseus verheiratet ist, wihrend Delia die Ehefrau eines
anderen Mannes zu sein scheint (z.B. Tib.1,2,43). ,,Tibull*“ ist ,,nur* ihr Gelieb-
ter. Dass er sich dennoch anmalit von Delia Treue zu erwarten, wirkt ein wenig
absurd, da er eher mit Penelopes Freiern vergleichbar ist’* und in eben dieser
Rolle er nicht allein zu sein scheint. Wéahrend Penelope von sich aus am Web-
stuhl arbeitet, um ihre Keuschheit fiir ihren Mann Odysseus so lange wie mog-
lich vor den Freiern zu bewahren, scheint der Webstuhl bei Delia eher ein vom
Sprecher gewiinschtes Instrument zur Beschiftigung zu sein, das sie davon
abhilt, sich anderen Minnern zuzuwenden. Die Tatsache, dass er ihr auch noch
eine alte Frau als Aufpasserin wiinscht, zeigt, wie wenig er auf Delias Treue
vertrauen kann. In Bezug auf die Treue, die sprichwortliche Tugend der Pene-
lope, unterscheidet sich Delia von Penelope also ebenso sehr wie Tibulls Ich

von Odysseus im Hinblick auf Tatkraft und Durchhaltevermogen.

*Vgl. Bright 1971, S. 206.
3! Vgl. Bright 1984, S. 145.
32 Vgl. Kuhlmann 2006, S. 432.
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Bright und Kuhlmann verbinden die dargestellten Parallelen und Unter-
schiede in einem Konzept, das den prinzipiellen Unterschied zwischen den
Gattungen Epos und Elegie beriicksichtigt. Da Tibull den Spielregeln der Ele-
gie verpflichtet ist, kann sein Ich kein epos-tauglicher Held sein, der tapfer und
auf seine Ehre bedacht ist, wirklich in den Krieg zieht und alle Gefahren be-
siegt, sondern muss dem Typus des weinerlichen Liebhabers entsprechen.
Doch Tibull scheint sich bewusst gewesen zu sein, dass der fern der Heimat
leidende Odysseus gewisse Ahnlichkeiten mit einem exclusus amator hat und
dementsprechend seine Situation elegisches Potential besitzt. Kuhlmann und
Bright gehen sogar soweit, dass sie sowohl die Elegie als auch die Odyssee
jeweils als groBes Paraklausityron zu bezeichnen, in denen Tibulls Ich und
Odysseus die Rolle eines exclusus amator iibernehmen.*® Tibull hat also sein
Ich in eine Situation gebracht, die ser des Odysseus vergleichbar ist, ndamlich
auf einem Feldzug allein auf einer Insel gestrandet zu sein. Die Erinnerungen
und Vorstellungen seines Ich hat er in einer Weise gestaltet, dass sie Analogien
mit Umstidnden und Episoden der Odyssee aufweisen, gleichzeitig aber immer
Unterschiede zwischen Text und Referenztext bzw. Gegensitze zwischen den
Figuren Ich und Odysseus, Delia und Penelope sichtbar bleiben. Insofern ist
Brights Bezeichnung des elegischen Antihelden sehr treffend, da Tibull in 1,3
mit seinem Ich ein elegisches Gegenbild zum epischen Odysseus zeichnet™
und mit Delia eine elegische Anti-Penelope bzw. gleichzeitig eine Anti-
Penelope und eine Uber-Penelope, weil Tibull sie sein Ich so liebevoll empfan-
gen lasst, wie ein Odysseus sicherlich gern von seiner Penelope empfangen
worden wire. Aber nicht nur die Figuren bekommen elegische Ziige, sondern
auch das urspriinglich epische Umfeld wird mit einer elegischen Firbung ver-
sehen. Hier ist das Propemptikon zu nennen, das sich nicht auf den heroisch in
den Krieg ziehenden Messalla bezieht — wie es sonst iiblich ist und auch in der
Form in der Odyssee gebraucht wird (s.0.) — sondern auf das zuriickbleibende
Ich. Diese egozentrisch wirkende Abwandlung der iiblichen Form passt gut in

die elegische Welt, die um das elegische Ich und dessen Gefiihle und Weltan-

33 Vgl. Kuhlmann 2006, S. 421; Bright 1984, S. 151.
* Bright 1971, S. 207: , Tibullus has succeeded in transforming the epic hero into an elegiac
anti-hero”.
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sichten zentriert ist.So schuf Tibull ein neues literarisches Werk auf der Basis

der Odyssee.

III. Fazit

Die eingangs gestellte Frage, ob Tibulls Elegie 1,3 entgegen der Kritik von
Lee-Stecum und Murgatroyed u.a. als Mini-Odyssee bezeichnet werden kann,
ist nach den Ausfiihrungen dieser Arbeit durchaus zu bejahen. Vielleicht sollte
man praziser sagen, dass Tibull eine kleine Anti-Odyssee vorlegt. Indem er
sein elegisches Ich auf eine (Gedanken-)Odyssee schickt, ldsste er die ohnehin
meist komisch wirkende Figur des meist erfolglosen Liebhabers durch den
Kontrast zu ihrer Bezugsfigur Odysseus noch komischer erscheinen. Der Be-
zug auf die Odyssee bedeutet nicht die Reproduktion dieses Epos in einer Ele-
gie, sondern die spannungsreiche und komische Verbindung epischer Elemente

mit dem elegischen System.
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I. Einleitung

Unter dem Namen des Albius Tibullus sind drei Elegienbiicher iiberliefert. Von
diesen drei Biichern werden heute allerdings nur die ersten beiden tatsdchlich
Tibull zugeschrieben. Das dritte Buch hingegen wird hiufig in mehrere Teile
untergliedert und verschiedenen Autoren zugewiesen. Im Folgenden werden
unter dem dritten Buch nur die Elegien 3,1-6 verstanden und die restlichen
Elegien in Ubereinstimmung mit einigen Editoren als viertes Buch zusammen-
gefasst.

Die Vermutung, dass das dritte Buch des Corpus Tibullianum nicht von
Tibull selbst stammt, wurde zuerst von Johann Heinrich Voss im Jahre 1786
gedullert, vor allem auf Basis eines Pentameters in Tib. 3,5, der identisch auch
bei Ovid zu finden ist und das Geburtsjahr des Dichters angibt. Allerdings
sprechen auch gravierende stilistische Unterschiede dafiir, dass das dritte Buch
nicht von Tibull selbst stammt. Seitdem wurde von verschiedenen Seiten eine
grole Anzahl an Indizien gesammelt, die gegen die Authentizitit des dritten
Buches sprechen. Diese Argumente zeichnen vom Autor des dritten Buches
das Bild eines Nachahmers, der aufgrund seiner bescheidenen Fihigkeiten
nicht an die Qualitit des tibullischen Originals heranreichen kann. So wird
Lygdamus, wie dieser sich selbst nennt, heute oft als ,,dichterisch zweitrangig*'
angesehen. Zudem findet man in den 290 Versen des dritten Buches eine grofle
Zahl an Parallelen zu anderen bedeutenden Dichtern, vor allem zu Ovid. Diese
werden in der Forschung auch im Hinblick auf die Frage untersucht, auf wel-
che Zeit man Lygdamus zu datieren hat und in welchem Verhéltnis er zu ande-
ren Dichtern steht.

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der ersten Elegie des dritten Bu-
ches im Corpus Tibullianum. Ziel ist es, die Griinde darzulegen, welche dage-
gen sprechen, dass diese Elegie von Tibull stammt. Dabei werden vor allem
inhaltliche Aspekte, Stil und Metrik der Elegie analysiert werden. Zudem wer-
den einige Stellen der Elegie separat betrachtet und im Vergleich mit Parallelen
in Werken anderer Autoren untersucht. Anhand dieser Kriterien wird die Au-

thentizitdt der Elegie 3,1 beurteilt.

' Neumeister, Sp. 552.
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II. Analyse von Inhalt und Form

1. Inhalt und Aufbau der ersten Elegie

Um die Frage nach dem Urheber der Elegie 3,1 zu kldren, betrachten wir zuerst
den Inhalt dieser Elegie und die Unterschiede zu den Themen, die Tibull in
seinen ersten beiden Biichern verarbeitet. Danach werden wir genauer den
Aufbau der Elegie beleuchten und eine Verbindung zu den Epigrammen
Martials feststellen.

Die erste Elegie des dritten Buches im Corpus Tibullianum présentiert
sich als Begleitgedicht zu einem Gedichtband, der zu den Matronalien ver-
schenkt werden soll. Dies wird bereits im ersten Distichon angegeben (Martis
Romani festae venere kalendae) und im Laufe des Gedichtes weiter erldutert.
Nachdem die Feierlichkeiten zu diesem Fest beschrieben wurden (3f.), ruft der
Dichter die Musen an (5: Dicite, Pierides) und fragt diese, welches Geschenk
er zu diesem Tag seiner Geliebten Neaera machen soll. Dabei wird bereits klar,
dass der Dichter sich der Liebe der Neaera nicht sicher ist (5f.). Die Musen
antworten, dass Neaera es verdient, mit einem Gedichtband beschenkt zu wer-
den, und geben auch eine detaillierte Beschreibung vom AuBeren des vorge-
schlagenen Buches (7-14). Der Dichter befolgt den Rat der Musen und bittet
diese nun, das Buch bei Neaera abzuliefern, und méchte danach von den Mu-
sen erfahren, ob Neaera ihn noch liebt (15-20). Er gibt den Musen sogar die
Worte mit auf den Weg, die diese zu seiner Geliebten sagen sollen (20-28).
Aus dieser Zusammenfassung ergibt sich eine Gliederung in vier Teile: Zu-
ndchst wird in drei Distichen die Frage an die Musen formuliert, danach nimmt
die Antwort der Musen vier Distichen ein. In vier weiteren Distichen gibt der
Dichter den Musen den Auftrag, den Gedichtband abzuliefern, und die letzten
drei Distichen bilden die Botschaft an Neaera®.

Allein die Kiirze, die symmetrische 3-4-4-3-Gliederung und die Be-
schrankung auf ein einziges Thema (die Wiedergewinnung der Geliebten durch
ein Matronalien-Geschenk) findet keine Entsprechung zu den meist langen
Elegien der Biicher 1 und 2, in denen of mehrere Themen in komplexer Weise

miteinander verschlungen sind. Ebenso weicht die Konzipierung von 3,1 als

2 Vgl. Trinkle, S. 63.
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Begleitgedicht zu einem Gedichtband mit Angabe des Anlasses, des Inhalt und
der duBeren Gestaltung des Buches sowie Nennung des Ziels, das der Dichter
verfolgen will,” deutlich vom Konzept der jeweils ersten Elegien des ersten und
zweiten Buches ab. Denn dort gibt Tibull kein explizites Ziel an. Sein Be-
kenntnis zur landlichen vita iners wird zwar genannt, aber nicht in dem Maf3e
zu einem Programm erhoben. Auflerdem verzichtet Tibull in 1,1 und 2,1 auf
einen Musenanruf, der bei anderen Dichtern hdufig verwendet wird. Dass er
dort anscheinend bewusst auf die Erwdhnung der Musen verzichtet, diese aber
in 3,1 mehrfach angeredet werden, spricht gegen die Autorschaft Tibulls in 3,1.

In der Zusammenfassung fallen weitere Unterschiede zu Tibulls Elegien
und der Gattung der Liebeselegie im Ganzen auf. So wird die Geliebte mit At-
tributen versehen, die den Leser an ein eheliches Verhiltnis zwischen dem ele-
gischen Ich und Neaera denken lassen: Sie wird als casta Neaera (18) bezeich-
net und als coniunx (26), der Dichter ist vir quondam (18). Diese Bezeichnun-
gen erwecken, auch wenn sie nicht ganz eindeutig sind, den Eindruck, dass es
in dieser bei Neaera um die einstige Ehefrau des Dichters handelt, die er mit
dieser Elegie zuriickerobern will*. Dies ist eine fiir die rémische Liebeselegie
ungewohnliche Ausgangsposition, dass nicht das Motiv des foedus aeternum,
der elegischen Gegenentwurf zur normkonformen Ehe, beschworen, sondern
das Bild einer solchen Ehe evoziert wird. Ebenso ungewdhnlich ist die Alterna-
tive eines keuschen geschwisterlichen Verhéltnisses. Zudem wird in den klassi-
schen romischen Liebeselegien die Geschichte der elegischen Liebe {iblicher-
weise von Beginn an erzdhlt und beginnt mit dem zunéchst erfolgreichen Ver-
such der Eroberung. In dieser Elegie jedoch beginnt die Erzdhlung direkt mit
der Situation, dass der Dichter verlassen wurde. Es liegt also ein abrupter Ein-
stieg in die Endphase vor".

Das beherrschende Thema in den ersten beiden Biichern des Tibull war
der Wunsch nach einer vifa iners auf dem Land. Dieses Thema wird insbeson-
dere in den jeweils ersten Elegien der beiden Biicher verarbeitet (s.0.), in denen
elegische Liebe in den Hintergrund tritt. So wird Delia in 1,1 erst zum Schluss

erwiahnt, und Nemesis in 2,1 gar nicht. 3,1 hingegen ist ganz der Neaera ge-

3 Vgl. Navarro Antolin, S. 93.
* Vgl. Trinkle, S. 56.
> Vgl. Navarro Antolin, S. 21f.
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widmet, und das Landleben wird nicht erwdhnt. Im Gegenteil ist der Schau-
platz ganz eindeutig das Treiben in der Stadt wahrend der Matronalien (perque
vias urbis, 4). Eine solche Abkehr von dem Landleben stellt einen ein-
schneidenenden Wechsel der Motive von den beiden ersten Biichern zum drit-
ten Buch des Corpus Tibullianum und ein weiteres Indiz fiir die nicht-
tibullische Herkunft des dritten Buches dar.

Dartiber hinaus hat die Gestaltung der Elegie als Gespriach ohne einen
szenischen Rahmen in der romischen Liebeselegie kein Vorbild. Es gibt aller-
dings auBlerhalb der Liebeselegie in der klassischen lateinischen Dichtung eini-
ge Beispiele, die dhnlich konzipiert wurden, wie z.B. Catull. 67, Hor. carm. 39
und das Ende der Fasti von Ovid.® Besondere Aufmerksamkeit verdienen in
diesem Zusammenhang jedoch einige Epigramme des Martial. So ist Mart.
3,20 ein Gespriach zwischen dem Dichter und den Musen, und in 8,3 stellt Mar-
tial der Muse Thalia die Frage, ob er nach sieben erfolgreichen Biichern nicht
schon genug geleistet habe. Thalia antwortet, dass Martial weiterdichten miis-
se. Und in 10,20[19] gibt Martial Thalia den Auftrag, ein Epigrammbuch an
Plinius den Jiingeren zu {iberbringen, mit genauen Anweisungen, wie sie sich
zu verhalten habe’. All diese Elemente werden auch in Tib. 3,1 verwendet, in
diesem Gedicht werden praktisch die Ideen dreier Martialgedichte vereint. Dies
spricht sehr fiir eine Beziehung zwischen der Elegie aus dem Corpus
Tibullianum und den Epigrammen des Martial. Zudem wurde fiir solche Zwek-
ke wie die Sendung des Buches an einen Adressaten vor Martial stets das Buch
selbst angesprochen, nicht die Musen.® Dies ldsst vermuten, dass das Gesprich
des Dichters mit den Musen stark von Martial inspiriert ist, welcher jedoch
etwa hundert Jahre nach Tibull lebte. Dass Martial in mehreren Gedichten ver-
schiedene, nicht weiter ausgeformte Aspekte einer kurzen Elegie verwendete
und ausbreitete, ist dagegen eher unwahrscheinlich. Navarro Antolin schreibt
sogar, “ [the] treatment of the muses cannot be understood without reference to

Martial”® und widerspricht damit, dass Tibull der Autor der Elegie 3,1 ist.

% Vgl. Trinkle, S. 64.

" Ebd.

¥ Vgl. Navarro Antolin, S. 95.
? Navarro Antolin, S. 96.
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2. Analyse einzelner Textstellen

Im Folgenden werden wir einzelne Stellen der ersten Elegie genauer untersu-
chen und dabei unter anderem einige Parallelen zu anderen Autoren betrachten.
Natiirlich ist bei einem solchen Vorgehen stets Vorsicht geboten, da bei sol-
chen Parallelvergleichen hdufig kein abschlieendes Urteil {iber das genaue
Prioritatsverhiltnis der Autoren gefdllt werden kann. Im vorliegenden Fall
allerdings sind die Hinweise auf Vorbilder, denen Teile der Elegie 3,1 folgen,
recht deutlich.

Zu Beginn der Elegie beschreibt der Verfasser die Matronalien, ein am 1.
Mirz stattfindendes Fest, das urspriinglich als Fest der verheirateten Frauen
begangen wurde, die dazu von ihren Eheminnern beschenkt wurden.'® Auch in
der vorliegenden Elegie ist von einem Matronaliengeschenk die Rede, wie es
schon zu Zeiten Tibulls iiblich war. Allerdings deutet das dritte Distichon an,
dass zu den Matronalien ganze Geschenkziige durch die Stralen der Stadt fiih-
ren und Sklaven die Geschenke zu den Adressatinnen bringen. Dieser Brauch
scheint zu Zeiten Tibulls noch nicht etabliert zu sein, wie sich an Hor. carm.
3,8,1-3 martiis caelebs quid agam Kalendis, ... miraris ablesen lisst."' Zudem
scheint es zu der Zeit noch nicht iiblich gewesen zu sein, dass auch die Gelieb-
te beschenkt wird, da Ovid zu solchen Geschenke nur an Geburtstag, Saturna-
lien und am 1. April, dem Fest der Venus, rit (4rs 1,405-408)."? Daher deuten
Beschreibungen der Matronalien in 3,1 eher in eine spétere Entstehungszeit.

Zentral in dieser Elegie steht die Antwort der Musen auf die Frage, wel-
ches Geschenk der Dichter seiner Neaera machen soll. Diese antworten, dass
ein Gedichtband das richtige Geschenk sei (7f) und fahren damit fort, das dul3e-
re Erscheinungsbild, welches dieses Buch haben soll, genau zu beschreiben (9-
14). Diese detaillierte Beschreibung ist dahingehend merkwiirdig, dass eigent-
lich der Inhalt der Gedichte Eindruck auf Neaera machen soll (8: Gaudeat, ut
digna est, versibus illa tuis) und nicht die Aufmachung des Buches." Aller-
dings steht die Beschreibung des AuBeren in der Tradition Catulls (1,1-2).

AulBlerdem gibt es auffdllige Gemeinsamkeiten mit dem Erdffnungsgedicht von

' Vgl. Trinkle, S. 66.

"' Vgl. Trinkle, S. 66 f.

"2 Vgl. Navarro Antolin, S. 96.
¥ Vgl. Trinkle, S.70.
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Ovids Tristien. In diesem Gedicht spricht Ovid das Buch an, das aus der Ver-
bannung nach Rom geschickt wird, und lehnt den eigentlich fiir Biicher {ibli-
chen Schmuck ab, sondern mochte es in Trauerkleidung nach Rom kommen
lassen (5-14):14

nec te purpureo velent vaccinia fuco
(non est conveniens luctibus ille color)
nec titulus minio, nec cedro charta notetur,
candida nec nigra cornua fronte geras.
felices ornent haec instrumenta libellos:
fortunae memorem te decet esse meae.
nec fragili geminae poliantur pumice frontes,
hirsutus sparsis ut videare comis.
neve liturarum pudeat; qui viderit illas,
de lacrimis factas sentiat esse meis.

Die Passagen aus Ovid und ,, Tibull*“ weisen grof3e Ahnlichkeiten auf, und zwar
sowohl im Hinblick auf die Sprache als auch auf den Inhalt. In beiden Werken
wird beschrieben, wie ein vornehmes Buch normalerweise auszusehen hat.
Doch ldsst sich feststellen, dass diese Beschreibung bei Ovid einen deutlich
umrissenen Zweck hat, ndmlich durch die duBlere Kargheit auf den Charakter
der darin enthaltenen Klagegedichte hinzudeuten. In der vorliegenden Elegie
hingegen haben diese Verse anscheinend keinen anderen Sinn als eine pure
Beschreibung des Buches' . Die Passage wirkt losgeldst vom Rest des Gedich-
tes, im Gegensatz zur parallelen Stelle bei Ovid.

Dies wird besonders deutlich an einzelnen Stellen. So wird in 3,1,10 der
Bimsstein erwdhnt, mit dem die Enden der Buchrolle aus Papyrus gegléttet
werden. Dieser Prozess wird auf auffillige Weise mit dem Scheren von Haaren
verglichen, doch die Metapher ist fiir den eigentlich gewohnlichen Vorgang
des Gléttens der Buchrolle ungew6hnlich und will nicht in den Kontext passen.
Bei Ovid jedoch, der dasselbe Bild verwendet (11f.), steht es im Einklang mit
dem Erscheinungsbild eines Angeklagten vor Gericht, der durch seine unge-
pflegten Haare Mitleid zu erregen sucht'®. Dies wurde bereits zuvor angekiin-

digt, als Ovid seinem Werk mitteilt (3f):

vade, sed incultus, qualem decet exulis esse:
infelix habitum temporis huius habe.

' Ebd.
'3 Vgl. Navarro Antolin, S. 113 f.
'® Vgl. Navarro Antolin, S. 117 f.
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Dies zeigt, dass Ovid dieses Bild mit Bedacht gewihlt hat und in sein Gedicht
sinnvoll eingebunden hat. Bei der Elegie 3,1 jedoch steht die Metapher isoliert
und wirkt fehl am Platz. Dies spricht dafiir, dass diese Stelle zuerst bei Ovid
vorlag und vom Autor von 3,1 iibernommen wurde."’

Auftillig ist weiterhin der Vers atque infra geminas pingantur cornua
frontes (13) und in seiner Bedeutung heute noch umstritten. Dabei liegen die
Probleme groftenteils bei den cornua des Buches, unter denen man sich die
Enden des umbilicus vorstellt, des Stabes, um den die Schriftrolle gewickelt ist.
Diese enden scheinen verdickt oder gebogen zu sein, damit der Papyrus nicht
von der Rolle gleitet. AuBler an dieser Stelle und der angefiihrten Stelle der
Tristia ist cornua in Verbindung mit einer Buchrolle nur bei Mart. 11,107,1 zu
finden (explicitum nobis usque ad sua cornua librum)'®. Mit geminas ... frontes
sind wohl die Rénder des Papyrus gemeint, wie man aus der Tristienstelle nec
fragili geminae poliantur pumice frontes (1,11) entnehmen kann, die bereits
angesprochen wurde. Dann lautet der Vers ,,Und unter den beiden Réndern
sollen die Horner gefarbt werden®. Dies klingt sehr umsténdlich, und durch die
Worte cornua und frontes wird das Bild einer gehdrnten Stirn hervorgerufen,
welches in diesem Kontext nicht recht einleuchten will". Beim Vergleich mit
den oben genannten Versen Ovids wird aber deutlich, dass in den Versen 8
(candida nec nigra cornua fronte geras) und 11 (nec fragili geminae poliantur
pumice frontes) zwei verschiedene Sachverhalte beschrieben werden. In Vers 8
wird das Bild der Buchrolle, die mit den hervorragenden Enden des umbilicus
wie ein Stierkopf aussehen soll, verwendet, Vers 11 beschreibt einfach den
Vorgang des Gléttens der Buchrénder. Beide Stellen sind bei Ovid in angemes-
sener Weise verwendet, in der vorliegenden Elegie jedoch wurden anscheinend
diese beiden Stellen auf merkwiirdige Weise kontaminiert. Hier wie auch in der
vorherigen Stelle wird also eine Metapher verwendet, die nicht recht passen
will. Dies spricht erneut dafiir, dass dem Autor dieser Elegie ein Exemplar der
Tristia vorlag.®

Zuletzt wollen wir kurz auf die Verse 15-17 eingehen:

7 Vgl. Trinkle, S. 72 f.

'8 Vgl. Trinkle, S. 74.

' Vgl. Navarro Antolin, S. 124.
2'ygl. Trinkle, S. 76.
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Per vos, auctores huius mihi carminis, oro
Castiliamque undam Pieriosque lacus,
Ite domum cultumque illi donate libellum,

In diesen Versen werden die Musen beauftragt, den Gedichtband an Neaera
abzuliefern. Dabei werden die Musen nicht wie frither am Helikon verortet,
sondern am Parnass bei Delphi. Delphi als Quelle fiir die Inspiration der Dich-
ter ist in der romischen Dichtung seit Vergil hdufiger vertreten, allerdings wird
diese Gegend bis zur Zeit Martials mit Apoll verbunden und nicht mit den Mu-
sen. Dass dies in dieser Elegie offenbar anders als zur Zeit Tibulls gehandhabt

wird, ist erneut ein Hinweis auf eine spitere Entstehungszeit der Elegie.?’

3. Die Metrik des dritten Buches

Als néchstes wollen wir unser Augenmerk auf die metrische Gestaltung der
ersten Elegie des dritten Buches richten und diese mit der Gestaltung des elegi-
schen Versmales in Tibulls friiheren beiden Biichern vergleichen. In der Tradi-
tion der griechischen Elegie tritt das elegische Distichon als ein leichtes und
variantenreiches Versmal} auf, was zum Teil auch darin begriindet liegt, dass
die griechische Sprache etwa doppelt so viele kurze wie lange Vokale aufweist
und der Vers durch die groBBere Zahl an Daktylen vor allem im Pentameter dy-
namischer gestaltet werden kann als im Lateinischen. In der lateinischen Spra-
che aber iiberwiegen die Lingen in etwa demselben Verhéltnis wie im Griechi-
schen die Kiirzen, daher werden haufiger Spondeen verwendet.
Charakteristisch fiir Tibulls erste Biicher ist es nun, dass er trotz dieser
Tatsache versucht, den leichten Rhythmus der griechischen Elegie ins Lateini-
sche zu iibertragen. In dem dritten Buch hingegen iiberwiegen Spondeen. So ist
an den Stellen des elegischen Versmalles, in denen der Dichter frei zwischen
Spondeus und Daktylus entscheiden kann, in 3,1 zu 59% ein Spondeus zu fin-

22 wihrend im ersten Buch nur 51% Spondeen auftauchen und der Wert fiir

den
das zweite Buch sogar noch niedriger ist”. Tatsichlich ist Tibulls zweites Buch

zusammen mit einigen Werken Ovids eines der wenigen Beispiele fiir lateini-

21'Vgl. Trinkle, S. 77.

2 Auch im restlichen dritten Buch werden die Spondeen mit 59% dominieren, vgl. Hooper, S.
59.

3 Vgl. Maltby, S.70.
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sche elegische Dichtung, in der der Daktylus iiberwiegt.”* Besonders auffillig
wird der Unterschied, wenn man die Versanfiange des gesamten dritten Buches
mit denen der ersten beiden vergleicht. Wihrend in den ersten beiden Biichern
nur jeder fiinfte Vers mit einem Spondeus beginnt, sind es im dritten Buch
doppelt so viele”>. Dadurch erscheinen die Verse im dritten Buch deutlich
schwerer, was nicht zu Tibulls Bemiihen der ersten beiden Biicher passt, durch
viele Daktylen fiir einen leichten Stil zu sorgen.

Auch im Umgang mit den Zédsuren des Hexameters gibt es deutliche Un-
terschiede zwischen den verschiedenen Biichern, die Tibull zugeschrieben sind.
In den ersten beiden Biichern, in denen Tibull griechischen Vorbildern folgt,
findet sich neben den Hauptzdsuren auffallig hdufig die schwache Zésur kata
triton trochaion. Sie kommt bei Tibull in jedem fiinften Hexameter vor, bei den
anderen romischen Elegikern nur in circa 8% der Hexameter.*® Dies zeigt, laut
Platnauer, dass Tibull in seinen Elegien bewusst viele schwache Zasuren dieser
Art verwendete, um dem Vorbild griechischer Dichter gerecht zu werden.”’ Die
anderen Dichter hingegen hétten sich der lateinischen Sprache eher angepasst
und dementsprechend weniger schwache Zisuren verwendet. In den 14 Disti-
chen der ersten Elegie des dritten Buches hingegen taucht diese Zasur nicht
auf, und sie wird im gesamten Buch in 145 Distichen nur zweimal verwendet
werden.”® In diesem Buch iiberwiegt ganz eindeutig die Penthemimeres. Dieser
Umstand, zusammen mit dem deutlich spondeischen Charakter der Verse,
bringt Trankle dazu, den Hexametern des dritten Buches eine ,.,kaum zu iiber-

bietende Eintonigkeit**

zu attestieren, und schon dieser Umstand spricht nach
seiner Meinung ,,mit aller nur wiinschenswerten Deutlichkeit gegen einen
tibullischen Ursprung**® des dritten Buches. Tatsichlich ist es kaum vorstell-
bar, dass Tibull, dessen Bemiihen um eine leichte elegische Dichtung nach
griechischem Vorbild in den ersten beiden Biichern und ihrer stilistischen Ge-

4

** Vgl. Hooper, S. 59.

» Vgl. Platnauer, S.38.

26 ygl. Maltby, S.70.

%" Tatsdchlich findet sich in den Loutra Pallados von Kallimachos in 57% der Hexameter eine
solche Zisur. Vgl. Platnauer, S.9f.

% ygl. Platnauer, S.9.

% Trénkle, S.58.

3 Ibid.
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staltung deutlich geworden ist, im dritten Buch diesen Prinzipien anscheinend
keine Beachtung schenkt.

Zum Abschluss sollen zwei weniger bedeutende Aspekte nicht unerwéhnt
bleiben. Zum einen enthélt die erste Elegie des dritten Buches relativ viele Eli-
sionen,”' welche die Verse ebenfalls schwerfilliger machen. Laut Maltby ver-
suchte Tibull selbst aus diesem Grund gezielt, Elisionen zu vermeiden.’* Daher
ist gerade der erhohte Gebrauch im ersten Gedicht, welches ja gerade als Be-
gleitgedicht zu einem Gedichtband daherkommt, zumindest ungliicklich. Als
weiteres kleineres Indiz ldsst sich noch die Verwendung von fiinfsilbigen Per-
fekt Infinitiven in der zweiten Hélfte des Pentameters nennen, welche sich auf-
grund des rhythmischen Schemas gut verwenden lassen (z.B. Tib. 1,1,30: Aut
stimulo tardos increpuisse boves). Tibull benutzt diesen Infinitiv besonders
hdufig, und laut Maltby sieht Ovid ihn als typisch tibullisch an, da er ihn in
seinem dem Tod des Tibull gewidmeten Gedicht 4m. 3,9 deutlich hiufiger
verwendet als sonst.”> Im gesamten dritten Buch kommt dieser Infinitiv jedoch
nur zweimal vor. Diese Indizien verstirken die Diskrepanz zwischen dem Stil

Tibulls aus seinen beiden ersten Biichern und dem Stil des dritten Buchs.

1. Fazit

In der vorliegenden Arbeit wurden verschiedene Aspekte der Elegie 3,1 be-
trachtet. Zunichst lag das Augenmerk bei dem Thema der Elegie. Im Vergleich
zu den ersten beiden Biichern wurde dabei eine eigentiimliche Themenver-
schiebung festgestellt. So ist nicht mehr eine vita iners als Landmann das Ideal,
und die elegische Liebe hindert den poeta daran, die vita iners zu verwirkli-
chen. Stattdessen wird von Beginn der Elegie vorausgesetzt, dass der Dichter
sich in der Stadt befindet, und die Liebe zu seiner Neaera ist bereits in der

Endphase, sie hat ihn verlassen. Zuvor waren das elegische Ich und Neaera

316 auf 28 Verse. Im gesamten dritten Buch liegt die Zahl mit 45 Elisionen auf 290 Versen
etwas niedriger, vgl. Hooper, S.57. Im Vergleich dazu hat das erste Buch Tibulls mit 29
Elisionen pro 300 Verse erneut weniger, vgl. Maltby, S. 70.

32 Vgl. Maltby, S.70.

3 Vgl. Maltby, S. 71.
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Ehepartner. All dies steht in starken Gegensatz zu den Idealen der Elegien
Tibulls, in denen auch das nicht normkonforme foedus aeternum eine Rolle
spielt.

Auch der Aufbau als Programmgedicht ist unter den ersten beiden Bii-
chern des Tibull nicht zu finden. Das Gesprich mit den Musen steht in enger
Beziehung zu den Epigrammen des Martial und den darin enthaltenen ver-
schiedenen Programmgedichten. Da in der vorliegenden Elegie Motive aus
verschiedenen Epigrammen vereint werden, liegt der Schluss nahe, dass Marti-
al als Vorlage fiir den Aufbau der Elegie 3,1 gedient hat. Dies und das Fehlen
eines vergleichbar aufgebauten Gedichts in den anderen Biichern Tibulls
spricht dagegen, dass Tibull der Autor der Elegie 3,1 ist.

Besondere Beachtung verdienen die Verse 9-14 der Elegie. In diesen wird
das AuBere des Geschenkbuches beschrieben, zu welchem die Musen dem Au-
tor geraten haben. In der Gestaltung und auch in den einzelnen Passagen dhnelt
dieser Abschnitt sehr den Versen Ov. Trist. 1,1,5-14. Wie gezeigt wurde, ist
diese Stelle bei Ovid passend in den Kontext seiner Klagelieder eingebunden,
da das Ablehnen des Buchschmuckes als dufleres Zeichen der Trauer den Inhalt
des Werkes vorwegnimmt. In der vorliegenden Elegie jedoch hat die Beschrei-
bung keine inhaltliche Funktion, sondern wirkt aufgesetzt. Auch diese Stelle
erklért sich, dhnlich wie die Referenz auf Martial, nur im Vergleich zur Stelle
der Tristia und muss daher als von dieser abhidngig angesehen werden.

Auch in metrischer Hinsicht haben wir einige Auffélligkeiten herausgear-
beitet. Hier ist vor allem der sehr spondeische Charakter der Elegie 3,1 zu nen-
nen, der im Gegensatz zu einem relativ stark daktylisch geprédgten Stil der ers-
ten beiden Biicher steht. Hinzu kommt die fast vollige Abwesenheit der Zasur
kata triton trochaion in der Elegie 3,1, welche bei Tibull sonst in so umfassen-
dem Malle einsetzt, um dem griechische Vorbild nahezukommen. Die resultie-
rende Dominanz der Penthemimeres ist in einem Gedicht von Tibull praktisch
undenkbar.

Diese Indizien bezeugen insgesamt sehr deutlich, dass die vorliegende
erste Elegie des dritten Buches nicht aus der Feder Tibulls stammen kann. Die
Frage, wer stattdessen diese Elegie geschrieben hat, kann hier nicht beantwor-

tet werden und hat auch in der modernen Forschung keine befriedigende Ant
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wort erhalten. Verschiedene Gelehrte haben zu dieser Frage unterschiedliche
Meinungen, von Ovid** bis zu einem Anonymus der flavischen Zeit>> sind ver-
schiedenste Ansichten vertreten. Sicher kann nach der vorliegenden Untersu-

chung nur sein, dass Tibull als Autor nicht in Frage kommt.

3 Vgl. Robert Sommerville Radford.
33 Vgl. Bertil Axelson.



E. Beispielhausarbeiten 153

—16 —

Literaturverzeichnis

Axelson, Bertil: Das Geburtsjahr des Lygdamus, in: Eranos 58 (1960), S. 281-
297.

Hooper, Richard Walter: A Stylistic Investigation into the third and fourth
Book of the Corpus Tibullianum, Yale 1975.

Maltby, Robert: Tibullus: Elegies. Text, Introduction and Commentary, Cam-
bridge 2002.

Navarro Antolin, Fernando: Lygdamus. Corpus Tibullianum III. 1-6. Lygdami
elegiarum liber, Leiden/New York/Koln 1996.

Neumesister, Christoph: Lygdamus, in: NP 7 (1999), Sp. 551f.

Platnauer, Maurice: Latin Elegiac Verse, Cambridge 1951.

Sommerville Radford, Robert: The Ovidian Authorship of the Lygdamus
Elegies, in: TAPhA 57 (1926), S. 149-180.

Trankle, Hermann: Appendix Tibulliana, Berlin/New York 1990.

Alle lateinischen Autoren werden nach den maf3geblichen, im TLL verzeichne-

ten Ausgaben zitiert.



154 E. Beispielhausarbeiten




E. Beispielhausarbeiten 155

IV. Zur Darstellung der Weltalter in Tib. 1,3,35-50 und Ov. Met.
1,89-150 und zur Funktion der Darstellung in Tib. 1,3,35-50

Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitdt Bonn,
Institut fiir Klassische und Romanische Philologie,
Abteilung fiir Griechische und Lateinische Philologie
Sommersemester 2015

OStR’ i.H. PD Dr. Beate Hintzen
Modul: Lateinische Literatur der Antike
Seminar; Tibull

Hausarbeit zum Thema:
Zur Darstellung der Weltalter in Tib. 1,3,35-50 und Ov. Met. 1,89-
150 und zur Funktion der Darstellung in Tib. 1,3,35-50

am 30.09.2015 vorgelegt von
Henning Dieckow
Musterweg 2
53999 Bonn
Matrikelnummer: 9999999
im Studiengang Lateinische Literatur der Antike und ihr Fortleben
XXXXXX(@uni-bonn.de



E. Beispielhausarbeiten 155

IV. Zur Darstellung der Weltalter in Tib. 1,3,35-50 und Ov. Met.
1,89-150 und zur Funktion der Darstellung in Tib. 1,3,35-50

Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitdt Bonn,
Institut fiir Klassische und Romanische Philologie,
Abteilung fiir Griechische und Lateinische Philologie
Sommersemester 2015

OStR’ i.H. PD Dr. Beate Hintzen
Modul: Lateinische Literatur der Antike
Seminar; Tibull

Hausarbeit zum Thema:
Zur Darstellung der Weltalter in Tib. 1,3,35-50 und Ov. Met. 1,89-
150 und zur Funktion der Darstellung in Tib. 1,3,35-50

am 30.09.2015 vorgelegt von
Henning Dieckow
Musterweg 2
53999 Bonn
Matrikelnummer: 9999999
im Studiengang Lateinische Literatur der Antike und ihr Fortleben
XXXXXX(@uni-bonn.de



156 E. Beispielhausarbeiten

_2_
Inhaltsverzeichnis
Seite

I.  Einleitung 3
1.  Prézisierung des Themas 3
2. Das Verhiltnis zwischen Tibull und Ovid 3
3.  Der Kontext der Elegie 1,3 innerhalb Tibulls 4
4.  Der Weltalter-Mythos 4

II. Der Weltalter-Mythos bei Hesiod, Tibull und Ovid 5
1. Hesiods Version des Weltalter-Mythos 5
2. Die Darstellung der Weltalter in Tibulls Elegie 1,3 7
3. Die Darstellung der Weltalter in Ovids Metamorphosen 12
4.  Gemeinsamkeiten und Unterschiede bei Tibull und Ovid 15
5. Die Funktion der Weltalter-Darstellung bei Tibull 16

III.  Schlussfolgerungen zu den Weltalter-Darstellungen
bei Tibull und Ovid 17

Literaturverzeichnis 19



E. Beispielhausarbeiten 157

I. Einleitung

1. Prézisierung des Themas

In dieser Hausarbeit soll Tibulls Darstellung der Weltalter in seiner Elegie 1,3
untersucht und deren Funktion festgestellt werden. Da es sich beim Weltalter-
Mythos um einen sehr verbreiteten fopos in der antiken Literatur handelt,
werden zum Vergleich die élteste schriftlich fixierte Schilderung der Weltalter
bei Hesiod in den Werken und Tagen und die spitere Darstellung in Ovids
Metamorphosen herangezogen, auch der Zusammenhang zu Tibulls Elegie
1,10 wird aufgezeigt. Diese Eingrenzung und eine Konzentration auf be-
stimmte Aspekte ist notig, um das hier andernfalls den Rahmen sprengende
Thema angemessen zu erdrtern. Die Uberlegung, ob und wie Tibull Ovids
Metamorphosen beeinflusst hat, soll aulerdem die zweite Fragestellung sein.
Bevor die Untersuchung der Textstellen stattfindet, werden kurze Einfiih-
rungen in das Verhdltnis zwischen Tibull und Ovid, in den Kontext der Elegie
1,3 sowie in die verschiedenen Formen des Weltalter-Mythos gegeben. Daraus
werden die fiir die anschlieBende Untersuchung malgeblichen Kriterien
abgeleitet. Am Ende erfolgt eine Einordnung der gefundenen Ergebnisse und

ein Ausblick auf weitergehende Untersuchungsmoglichkeiten.

2. Das Verhéltnis zwischen Tibull und Ovid

Tibull und Ovid bildeten zusammen mit Gallus und Ovid das Quartett der
klassischen rémischen Elegiker. Ovid ist der jiingste in dieser Gruppe gewesen,
er war bei der Verdffentlichung des ersten Bandes von Tibulls Elegien (ca. 27
v.Chr.) vermutlich etwa 16 Jahre alt. Acht Jahre spiter starb Tibull. Wie
Maltby feststellt, beklagt Ovid die Tatsache, dass er Tibull nicht besser kennen
gelernt hat (Trist. 4,10,51-54), und unter seinen drei elegischen Vorgéngern
rdumt Ovid Tibull eine Sonderstellung ein, indem er ihn an verschiedenen
Stellen beispielsweise in den Amores erwdhnt und ihm zu seinem Tod sogar
eine ganze Elegie (Am. 3,9) widmet.' Vor diesem Hintergrund kann mit

Sicherheit davon ausgegangen werden, dass Ovid Tibulls Elegie 1,3 gut kannte

' Vgl. Maltby 2009, S. 284f. und S. 281.
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und schitzte. Eine Betrachtung der Metamorphosen mit Blick auf mogliche

Einfliisse durch Tibulls Dichtung in dieser Arbeit ist somit gerechtfertigt.

3. Der Kontext der Elegie 1,3 innerhalb Tibulls

Die Elegie 1,3 gehort zu Tibulls Elegien aus dem Delia-Zirkel. Sie wird
aufgrund ihrer Finesse und der zahlreichen Beziige zu verschiedenen Mythen
gewdhnlich zu seinen kunstvollsten Elegien gezihlt.” Tibull® sitzt in dieser
Elegie krank auf der Insel Phaeacia fest, wo er von Messalla und dessen Heer
zuriickgelassen wurde. Er bittet den Tod darum, ihn zu verschonen, weil weder
seine Mutter noch seine Schwester noch seine Geliebte Delia ihn betrauern
konnten, wenn er auf der Insel verstiirbe. Dann erinnert er sich an seinen
Abschied von Delia, den er mit verschiedenen Ausfliichten solange wie
moglich herausgezdgert hat. Er bittet die Gottin Isis darum, Delias Gebete zu
erhoren und ihm zu helfen. Darauf folgt die Darstellung der Weltalter unter
Saturn und Jupiter. AnschlieBend denkt Tibull wieder an seinen Tod und
entwirft eine Inschrift fiir seinen Grabstein. Er stellt sich vor, wie er als
Liebender ins Elysium gelangt. Danach schildert er die Schrecken der
Unterwelt und das Schicksal einiger der dort Verurteilten (Ixion, Tityos, Tanta-
lus, die Danaiden). Am Ende wendet er sich an Delia mit der Bitte, treu auf ihn
zu warten, bis er sie mit seiner Heimkehr iiberrascht, die er im letzten
Dystichon sehnlichst herbeiwiinscht. Die Funktion der Weltalter-Darstellung
wird in diesen Kontext einzuordnen sein, speziell im Hinblick auf die Frage,

wie sie sich zum Paradies-Unterwelt-Abschnitt verhilt.

4. Der Weltalter-Mythos

Wie bereits erwdhnt stammt die élteste schriftliche Fixierung des Weltalter-
Mythos von Hesiod. Hesiod ist jedoch nicht der Erfinder des goldenen
Zeitalters. Ahnlich wie Homer stiitzt er sich auf eine orale Tradition, in der die

Essenz des Myhos schon lange tiberliefert wurde. Auch wenn seine Werke und

2Vgl. Maltby 2002, S.183 und Bright 1978, S.168.
3 In dieser Arbeit wird mit Tibull der Einfachheit halber auch das lyrische Ich der Elegie
bezeichnet.
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Tage fiir die Belange dieser Arbeit als Vorlage — in dem Sinne, dass die
spateren Fassungen mit ihnen zu vergleichen sind — dienen sollen, darf dieser
Umstand nicht vergessen werden.”

Bevor genauer auf Hesiod eingegangen wird, miissen zwei allgemeine
Differenzierungen eingefiihrt werden, mittels derer die Darstellungen der
verschiedenen Autoren einzuordnen sind. Erstens gibt es zwei zwar nicht
unvereinbare, aber dennoch grundsétzlich voneinander zu trennende
Vorstellungen von der Vorzeit, die unter Weltalter-Mythos zusammengefasst
und hdufig vermischt wurden und werden. Gatz weist auf diesen

,folgenschweren Trrtum*®

hin: Zum einen gibt es den Metall-Mythos mit einem
kontinuierlichen Verfall von Weltalter zu Weltalter, wobei diese Stufen nach
Metallen benannt sind. Auf der anderen Seite gibt es die in allen Kulturen
verbreitete Vorstellung vom Paradies. Eine gewisse Uberschneidung zwischen
Paradiesvorstellung und Charakterisierung des goldenen Zeitalters kann dabei
natiirlich nicht ausbleiben. Es wird zu priifen sein, welche Vorstellungen die
Dichter ihren Werken zu Grunde legen. Zweitens sind bei der inhaltlichen
Betrachtung der Vorzeit-Vorstellungen Unterscheidungen beziiglich der
Beschreibungsweise zu machen. Lovejoy und Boas setzen hierfiir die Begriffe

chronological primitivism und cultural primitivism ein. Chronological primi-

tivism bedeutet kurz zusammengefasst:

A theory, or a customary assumption, as to the time — past or present or future — at
which the most excellent condition of human life, or the best state of the world in gen-
eral, must be supposed to occur.’®

Es sind dann verschiedene Theorien méglich, in denen der Lauf der Zeit als ein
kontinuierlicher Auf- oder Abstieg, ein unendlicher Kreislauf verschiedener
Zustinde, eine wellenhafte Auf- und Abbewegung oder ein Aufstieg bis zu
einem bestimmten Punkt mit anschlieBendem Abfall und umgekehrt verstanden
werden kann.” Welche Variante der Theorie jeweils bei Hesiod, Tibull und
Ovid zu Tage treten, wird zu untersuchen sein.

Cultural primitivism ist hdufig mit diesem chronological primitivism

verbunden. Das Augenmerk liegt dabei, wie der Name schon sagt, jedoch nicht

* Vgl. u.a. Lovejoy/Boas 1973, S. 24f. und Gatz 1977, S. 5f.
> Gatz 1977, S. 5.

% Lovejoy/Boas 1973, S. 1.

" Vgl. Lovejoy/Boas 1973, S. 1-6.
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so stark auf der Zeit, sondern dem Zustand der zivilisatorischen Entwicklung
der Menschheit. Lovejoy und Boas beschreiben den Begriff als ,,the discontent
of the civilized with civilization [...] the belief that a life far simpler [...] is a
more desirable life.“® Inwiefern cultural primitivism die Darstellungen der
unterschiedlichen Dichter bestimmt, soll der dritte Aspekt bei ihrer

Kategorisierung sein.

II. Der Weltalter-Mythos bei Hesiod, Tibull und Ovid

1. Hesiods Version des Weltalter-Mythos

Gemeinhin’ wird davon ausgegangen, dass Hesiod in seiner Darstellung zwei
dltere Mythen verschmilzt, ndmlich einen Mythos von der Abfolge von vier
nach Metallen benannten Weltaltern mit dem Mythos vom Heroen-Zeitalter,
was in der Vergangenheit die Diskussion aufgeworfen hat, ob das Heroen-
Zeitalter nachtraglich hinzugefiigt worden sei. Wie Gatz feststellt, kann aus der
Abwesenheit des Heroengeschlechts bei den nachfolgenden Autoren jedoch
nicht die Unechtheit abgeleitet werden. '

Eine ausfiihrliche Untersuchung Hesiod-Textes kann hier nicht erfolgen.
Es wird gentigen, folgende Feststellungen beziiglich des Textes zu machen: Bei
Hesiod ist die Entwicklung der Menschheit in eine Abfolge von fiinf Stufen —
goldenes, silbernes, ehernes/bronzenes, Heroen- und eisernes Geschlecht —
eingeteilt. Diese werden in einer allgemein absteigenden Rangfolge bewertet,

wobei das Heroengeschlecht diese Kontinuitit unterbricht.'' Das goldene Ge-

¥ Lovejoy/Boas 1973, S. 7.

? Vgl. Lovejoy/Boas 1973, S. 24, Gatz 1977 S. 48. (Anmerkung: Gatz sieht den Mythos vom
Heroen-Zeitalter als Fixierung des tatsdchlichen historischen Ablaufs).

10 Vgl. Gatz 1977, S. 71. Gatz stellt dazu fest: ,,Dritter und ausschlaggebender Grund ist das
allgemeine Schwinden des Heroischen seit Archilochos' Auflehnung gegen das homerische
Heroenethos (vgl. fr. 6; 60D). Fir Hesiod, und nur noch fiir ihn, war die Heroenzeit
unmittelbare historische Realitit.

"'Vgl. Gatz 1977, S. 31-33. Gatz begriindet den Bruch mit der Schwierigkeit, der Tatsache
Rechnung zu tragen, dass bei den Griechen sowohl die urspriingliche goldene Zeit als auch die
Zeit der Heroen idealisiert wurden, allerdings stellt er allgemein in Frage, ob eine solche
Kontinuitdt bei Hesiod iiberhaupt vorausgesetzt werden kann. Er sieht aber Hesiods
Bemiihungen, ,,die deszendierende Kontinuitit wenigstens duflerlich herzustellen* (S. 33) und
schlieBt aus seiner Strukturanalyse, dass der Mythos zu Hesiods Zeiten noch sehr modern
gewesen und daher noch nicht zu einer homogeneren Darstellung verschmolzen sei.
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schlecht entstand zugleich mit den Goéttern, ab dem silbernen Geschlecht
werden die Geschlechter jeweils von Zeus neu geschaffen, sobald das vorhe-
rige vernichtet worden oder gestorben ist. Im eisernen Zeitalter verlassen Aidos
(heilige Ehrfurcht) und Nemesis (heilige Rache, als Aspekt der Gerechtigkeit)
die Erde. Hesiod sieht sich als Angehoriger der eisernen Zeit und wiinscht sich
eine frithere oder spitere Geburt. Letzteres zeigt, dass in dieser Version ein
chronological primitivism vorliegt, der zwar von einem idealen Urzustand mit
anschlieBender Verschlechterung ausgeht, die kiinftige Wiederherstellung aber
nicht ausschlieBt.'? Hesiods Version des Weltalter-Mythos ist offensichtlich als
Beispiel fiir den Metall-Mythos zu identifizieren: Neben der entsprechenden
Benennung der Zeitalter ist der Abstieg in ihrer Bewertung vorhanden.'

Bei Hesiod werden den verschiedenen zivilisatorischen Errungenschaften
keine genauen Zeitalter der Entstehung zugeordnet. Zwar werden beispiels-
weise Waffen erst im ehernen Zeitalter (150) und die Schifffahrt erst fiir das
eiserne Zeitalter (164-65) erwdhnt, doch allgemein sind das goldene und das
silberne Zeitalter nicht durch die Abwesenheit jedweder Kultur charakterisiert.
Schon im goldenen Zeitalter gibt es Arbeit und Vieh (118-120) und offenbar
auch Gotteraltare (136), im silbernen Zeitalter ist schon von Héusern die Rede
(121). Die unterschiedlichen Geschlechter werden nicht durch ihre Zivilisa-
tionsstufe, sondern durch die Stufe ihrer Moral und Frommigkeit unterschie-
den. Hesiods Darstellung weist damit nur wenige bis keine expliziten Ziige

eines cultural primitivism auf.

2. Die Darstellung der Weltalter in Tibulls Elegie 1,3

Tibulls Schilderung des Weltalter-Mythos erfolgt in den Versen 35 bis 50 der

Elegie 1,3. Er kontrastiert hier eine Darstellung einer idealisierten Welt wéh

"2 Das entspricht bei Lovejoy/Boas der Unterkategorie 1.2.c Theory of Decline and Future
Restoration.

" Fiir Gatz (1977, S.105) ist die Bewertung und nicht die Einteilung in verschiedene Stufen der
maBgebliche Punkt des Weltalter-Mythos: ,,Homer wie Hesiod kommt es weniger darauf an,
Epochen zu markieren, als Epochen zu bewerten. Die Einteilung muf3 zwar vorausgehen, und
sie kann das Werk desselben Dichters sein, sie ist aber nicht das urspriingliche Anliegen.*
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rend Saturns Herrschaft'® mit der aktuellen sub love domino. Mit welchen
Motiven Tibull die beiden Zeiten voneinander unterscheidet, soll nun im Detail
untersucht werden. Als erstes wird die Schifffahrt genannt, die das Reisen
ermOglicht (35-38):

Quam bene Saturno vivebant rege prius quam
Tellus in longas est patefacta vias!

Nondum caeruleas pinus contempserat undas
Effusum ventis pracbueratque sinum [...]

Die Abwesenheit der Schifffahrt ist eine iibliche Charakteristik in der Darstel-
lung der primitiven Vorzeit."” Thre Stellung ist hier besonders hervorgehoben,
die Erméglichung der weiten Reisen'® markiert fiir Tibull den Punkt, mit dem
das gliickliche Leben unter Saturn geendet hat. In pinus ist dariiber hinaus eine
Anspielung auf das erste Schiff, die mythische Argo, zu erkennen.'’

Als néchstes Motiv, und eng mit der Schifffahrt verkniipft, tritt Handel
auf, der Habgier zur Folge hat (39f.):

Nec vagus ignotis repetens comendia terris
Presserat externa navita merce ratem.

Mit ignotis terris wiederholt Tibull hier zwei Worte aus Vers 3, die sich dort
auf seinen Aufenthaltsort Phaeacia beziehen. Interessant ist, dass Tibull so den
Kriegszug, infolgedessen er sich auf der fernen Insel befindet, mit kauf-
minnischer Gewinnsucht verkniipft. Das kriegerische Motiv wird erst spiter
explizit aufgegriffen.

AnschlieBend werden Viehzucht und Ackerbau angefiihrt, speziell das
Unterjochen von Stieren (41: non...subiit iuga...taurus) und das Reiten von
Pferden (42: non domito frenos ore momordit equus). Allgemein war die
militdrische Bedeutung des Pferdes in der Antike groBer als die zivile."® Maltby
verweist in seinem Kommentar entsprechend auf die militdrische Konnotation

von ore momordit bei anderen Autoren, gleichzeitig aber auch auf die mogliche

' Saturn wird mit dem Gott Kronos identifiziert und ist hier keine Anspielung auf den Mythos,
nach dem der vor Jupiter nach Italien geflohene Gott als ,,culture-hero” in Italien geherrscht
hat, wie u.a. Lovejoy/Boas 1973 iiberzeugend darstellen (S. 58).

' Vgl. Murgatroyd 1980, S. 112.

' Longas vias ist hier im Zusammenhang mit der Schifffahrt sicherlich in diesem abstrakten
Sinne zu verstehen.

7 Vgl. Maltby 2002, S. 196.

'8 Vgl. Georges Raepsaet: ,,Pferd”, in: DNP (H. Cancik Hg.), Bd. 9, Sp. 699-701, Stuttgart
2000.
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Nutzung von Pferden zu Transportzwecken.'® Murgatroyd hilt den zivilen
Gebrauch fiir wahrscheinlicher als die Verwendung als Streitrosser.”’ Beides ist
hier nicht ganz auszuschlieBen, fiir Tibull ist auf dem Feldzug jedoch
vermutlich die militdrische Komponente relevanter. Es folgen der Hauserbau
(43: non domus ulla fores habuit), der vor dem Hintergrund des exclusus
amator in der romischen Elegie eine besondere Ironie aufweist, und die
Zuteilung von Privateigentum (43f.: non fixus in agris | qui regeret certis
finibus arva, lapis) mit erneutem Hinweis auf den Ackerbau.

Nach diesen Ausfiithrungen dariiber, was es nicht gab — vier Hexameter in
Folge beginnen mit nondum, nec, illo non und non, sowie ein Pentameter mit
non (37-43) — wird ein Dystichon eingeschoben, in dem das verbreitete Motiv
vom Paradies aufgegriffen wird, in dem Milch und Honig flieBen: Honig flief3t
aus den Eichen (45: ipsae dabant,) und Schafe geben freiwillig Milch (46:
obvia ferebant). Die Darstellung des Zeitalters unter Saturn schlieft dann mit
einer erneuten Auflistung von Ubeln, die es nicht gab: acies, ira und bella,
auch das Schwert war noch nicht erfunden.”' Hier wird also das bislang nur
angedeutete Motiv von Gewalt und Krieg explizit ausgefiihrt. Es ist
bemerkenswert, dass der Pentameter inmiti ... faber mit seiner Wortstellung
Adjektiv-Adjjektiv-Verb-Substantiv-Substantiv ein goldener Vers ist, wie
sowohl Murgatroyd als auch Maltby anmerken.?? Die Darstellung der goldenen
Zeit wird also mit einer angemessenen Stilfigur abgeschlossen.

Nach der ausfiihrlichen Betrachtung der saturnischen Zeit erfolgt die
Darstellung der Gegenwart sehr knapp: Dem Ausdruck Rege Saturno (35) wird
love sub domino (49) entgegengesetzt. Damit ist die Herrschaft Jupiters im
Vergleich als despotisch dargestellt.”® Neben der expliziten Beschreibung des
Dystichons 49f. ist Tibulls Gegenwart aber offensichtlich zuvor auch implizit
dadurch beschrieben worden, dass zahlreiche ihrer Eigenschaften fiir die satur-
nische Zeit verneint wurden. Die dreifache betonte Anapher nunc ... nunc ...
nunc korrespondiert mit diesen Verneinungen der vorangegangenen Verse. Es

werden keine neuen Motive mehr eingefiihrt. Caedes et vulnera sind bereits

1 Vgl. Maltby 2002, S. 197,

20 ygl. Murgatroyd 1980, S. 113f.

2! Zur Bedeutung der Erfindung des Schwertes im Zusammenhang der Elegie 1,10, s.u.
2Vgl. Murgatroyd 1980, S. 117 und Maltby 2002, S. 199.

3 Vgl. Matlby 2002, S. 199.



164 E. Beispielhausarbeiten

— 10—

als acies, ira und bella (47) aufgetreten, mare u.a. als undas (37). Lediglich die
ausdriickliche Erwédhnung des Todes (50: [leti) ist vorher nicht erfolgt, sie
schwingt aber bereits mit.**

Zu Vers 50 muss an dieser Stelle eine textkritische Uberlegung zu Lucks
Ausgabe eingeschoben werden: Bei Nunc mare, nunc leti multa reperta via est
(50) ist Lucks editorische Entscheidung fiir multa reperta via est ungliicklich.
Luck folgt hier einer Korrektur von L. Mueller aus dem Jahr 1870, obwohl eine
groflere Anzahl von Handschriften u.a. aus dem vierzehnten und fiinfzehnten
Jahrhundert in der Lesart nunc mare, nunc leti mille repente viae
iibereinstimmen. Diese Ubereinstimmungen unter dem Siegel Z+ werden von
Luck an anderen Stellen sonst hiufig iibernommen. Lenz” bevorzugt in seiner
Edition die Lesart mille repentine viae, ebenso tun es Murgatroyd und Maltby
in ithren Kommentaren. Die Anapher nunc ... nunc ... nunc lésst aulerdem
erwarten, dass Vers 50 dhnlich aufgebaut ist wie Vers 49. Diese Analogie mit
einer dreifachen Elision von esse ware zwischen clades, vulnera, mare und
viae, nicht jedoch zwischen clades, vulnera, mare und multa reperta’® est
gegeben. Ein weiteres und m.E. entscheidendes Argument gegen Lucks
Entscheidung besteht darin, dass via bereits am Anfang der Saturn-Passage im
Akkusativ Plural vorkommt, als es um die Offnung der Welt fiir unzihlige
Wege bzw. Reisen geht. Es wire daher konsistent, hier zum Schluss erneut von
mille viae zu sprechen, und wiirde die Darstellung abrunden. Die Lesart Nunc
mare, nunc leti mille repente viae bedeutet einen starken Kontrast zu der
Vorstellung, dass die Menschen im goldenen Zeitalter lange bzw. ewig und vor
allem friedlich und ohne Gefahren gelebt haben. Aus dieser Untersuchung der
Verses geht also bereits seine Funktion hervor, wenn wir Lucks Lesart

verwerfen: Nachdem Saturns Zeitalter dadurch definiert wurde, dass es vor der

* Zum Gebrauch von letum statt mors vgl. Maltby, S. 199. Mills 1974 bietet, ausgehend von
der in der Antike angenommenen etymologischen Verbindung zwischen gr. An76n sowie
JavBaverv und lat. letum, hierzu eine ansprechende Interpretation. Er identifiziert Tibulls
Aufenthaltsort Phaeacia in der Verkniipfung ignotis terris = Oblivion = Aav@avery — letum
als Ort des Todes und das Zeitalter Jupiters (S. 230).

 Lenz' Edition wird vom ThIL noch vor Lucks als maBgeblich angefiihrt (s. ThiL, Index, S.
214).

 Multa und reperta kénnen aus metrischen Griinden nur im Nom. Sg. f. oder Nom. Pl. n.
stehen. Bei via ist metrisch sowohl Nom. Sg. als auch Abl. Sg. mdglich. Der Nominativ fiihrt
zu Schwierigkeiten mit der Einordnung von multa als Adjektiv. Der Ablativ fiihrt zu dem
genannten Problem, dass wie zuvor clades, vulnera und mare hier multa das Subjekt wére.
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Zeit der Schifffahrt lag und die Menschen gut lebten, wird hier nun Jupiters
Zeitalter gegensitzlich dadurch definiert, dass es das Meer, also die Schifffahrt,
und den plétzlichen Tod gibt.

Zusammenfassend lédsst sich demnach festhalten, dass Tibull die Motive
Schifffahrt, Handel, Viehzucht, Ackerbau, frei verfiigbare Nahrung, Hauserbau
und Privateigentum sowie Gewalt, Krieg und plotzlichen Tod in seiner
Darstellung der zwei Weltalter verwendet. Sdmtliche Motive beriihren Tibull in
seiner personlichen Situation auf Phaeacia und zwar auf negative Weise: Ohne
Schiffe und Messallas Feldzug (Krieg, Gewalt), ausgeldst durch den Drang, an
fremden Kiisten nach Gewinn zu suchen (Handel), wire Tibull niemals in seine
missliche Lage geraten. Die Art der Nahrungsgewinnung ist flir sein Ideal als
einfacher Bauer auf dem Land bedeutend. Hiuser mit Tiiren und Privateigen-
tum sind die groBten Hindernisse fiir seine Liebe zu Delia. Ein plotzlicher Tod
schlieBlich ist das, wovor Tibull sich zu Beginn der Elegie am meisten flirchtet:
krank und einsam auf der Insel zu sterben, ohne dass jemand sein Ableben
gebiihrend betrauern kann. Tibulls Darstellung ist somit eindeutig eine person-
lich geprdgte Realititsflucht in die Vorstellung einer paradiesischen Vergan-
genheit, in der er von allen seinen Sorgen frei gewesen wire. Eine mdgliche
Wiederkehr dieser Vergangenheit zieht er an keiner Stelle in Betracht. Nach
der ernilichternden Rekapitulation der Schrecken der gegenwértigen Zeit in den
Vers 49f. ist die Elegie auf einem Tiefpunkt angelangt. Tibull sieht sich an-
schlieBend sogar genétigt, Jupiter um Schonung zu bitten und zu erkliren non
dicta in sanctos impia verba deos (52).

Auftillig ist, dass weder Gold noch Eisen erwidhnt werden, Tibull enthilt
sich hier wohl bewusst einer solchen metallenen Zuordnung der Weltalter.”’
Die Darstellung kann daher als Version der Paradiesvorstellung identifiziert
werden, denn es gibt auch keine Abstufung der Menschen in verschiedene
Geschlechter. Der Aspekt des chronological primitivism ist nicht in gleichem
Mafe ausgeprdgt wie bei Hesiod, was sich schon allein durch die Beschrin-
kung auf zwei Zeitstufen erklart. Auf jeden Fall kann Tibull als Anhédnger der
Theory of a Fall without Subsequent Decline nach Lovejoy und Boas angese-

hen werden, entweder in ihrer finiten (A.l.2.a) oder ihrer infiniten Form (A.IL.

7 Vgl. Wimmel 1968, S. 192 und Kubusch 1986, S. 249-50.
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2.a), da Tibull iiber ein mogliches Ende der gegenwirtigen Zeit keine Aussage
macht. Tibull beschrinkt sich weitestgehend auf die Dimension des cultural
primitivism, indem er die Saturn-Zeit als von allen Errungenschaften der Zivili-
sation frei darstellt. Hier ist ein kurzer Vergleich zu den einleitenden Versen
der Elegie 1,10 angebracht. Auch in dieser Elegie spielt Tibull auf das goldene
Zeitalter an, weil er damals das Problem, in den Krieg ziehen zu miissen, nicht
gehabt hitte. Tibull verflucht zunichst den Erfinder des Schwertes (2: Quam
ferus et vere ferreus ille fuit), was dem Vorgehen in Elegie 1,3 entspricht, wo er
die verschiedenen Erfindungen fiir seine Ubel verantwortlich macht, insbeson-
dere ja auch den saevus faber, der das Schwert schuf (47f.). Allerdings erklart
Tibull dann, Nihil ille meruit (5) und Divitis hoc vitium est auri (7). Er erkennt
also an, dass der Erfinder bzw. die Erfindung des Schwertes nicht automatisch
den Krieg geschaffen hat, sondern dass dafiir andere Aspekte wie Gier und
Habsucht entscheidend waren. Hierin unterscheidet sich der Anfang der Elegie
1,10 von 1,3, denn Tibull zeigt dort keine generell kultur-ablehnende Haltung

in seinem Bezug auf das goldene Zeitalter.”®

3. Die Darstellung der Weltalter in Ovids Metamorphosen

Im ersten Buch der Metamorphosen beschreibt Ovid nach der Erschaffung der
Welt und der Menschen die Abfolge der Weltalter. Er greift hier in der Struktur
deutlich erkennbar auf Hesiod zuriick, indem er die Zeitalter nach den Metallen
benennt. Bei Ovid gibt es nur die metallischen Zeitalter, das heroische hat er
nicht iibernommen.*’ Wie bei Tibulls Elegie soll untersucht werden, welche

Motive er zur Beschreibung verwendet. Der Umfang der Textstelle und der

B Eg gibt unterschiedliche Meinungen dariiber, welche der Elegien 1,10 und 1,3 zuerst verfasst
wurden. Wimmel 1968 sieht eine Entwicklung von Tibulls Moglichkeiten von 1,10 zu 1,3 (S.
192 u. S. 232-234), wihrend Wifstrand Schiebe 1981 die Elegie 1,3 fiir dlter hélt (S. 128),
ebenso Bright 1978 (S. 266). An dieser Stelle soll der chronologische Aspekt auBler Acht
gelassen werden, fiir diese Arbeit ist lediglich die generelle Reflektion Tibulls {iber seine Kul-
tur-ablehnende Haltung entscheidend. Dass diese Haltung in 1,3 teilweise im Konflikt zu
seinem Bauernideal steht, stellt nicht nur Wiefstrand Schiebe (S. 65) fest, Kubusch 1986
relativiert dies zutreffend mit der Feststellung, dass der Fokus in 1,3 nicht auf der Ablehnung
des Ackerbaus liegt (S. 160f.).

¥ Bei den Rémern gibt es keine doppelt-idealisierte Vorzeit von goldener Zeit und Heroen (s.
Anm. 11) wie bei den Griechen, zusitzliche Griinde wie die Tatsache, dass ein Heroen-
geschlecht innerhalb Ovids Darstellung der Zeit hier noch verfritht wire, illustriert ebenfalls
Gatz (1973, S. 71).
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Umstand, dass Tibulls Elegie im Mittelpunkt dieser Arbeit stehen soll, machen
es notig, hierbei eklektisch und exemplarisch vorzugehen.

Ovid beginnt mit der Beschreibung der aurea aetas’ als idealer
Gesellschaft, die sine lege (90) in Eintracht lebt. Darauf folgt die Verneinung
der Schifffahrt und der Reisen (93-95: nondum...pinus descenderat undas,).
Die Befestigung von Stidten war noch uniiblich (97: nondum praecipites
cingebant oppida fossae) und weder Soldaten noch zur Kriegsfithrung nétige
Geritschaften (98f.: tuba, cornua, galeae, ensis.) waren vorhanden. Als
nichstes Motiv, im Gegensatz zu den vorherigen Eigenschaften nicht in
verneinter Form, sondern positiv dargestellt, ist die Fruchtbarkeit der Erde
genannt (102: per se dabat omnia tellus; 111: flumina iam lactis, iam flumina
nectaris ibant). Im Zusammenhang damit steht das ver aternum (107), das Ju-
piter nach seinem Aufstieg zur Macht — auch hier ist Saturn der Herrscher des
goldenen Zeitalters — zu Beginn des silbernen Zeitalters verkiirzt und durch
Sommer, Winter und Herbst erginzt. Im silbernen Zeitalter suchen die
Menschen zum Schutz vor den Jahreszeiten Behausungen auf (121: tum
primum subiere domos) und betreiben Ackerbau (124: pressique iugo gemuere
iuvenci). Das eherne Zeitalter wird nur ganz kurz in zweieinhalb Versen
dargestellt, das ausschlieBlich durch das Motiv ist Krieg bzw. die groBBere
Bereitschaft, zu den Waffen zu greifen (126: et ad horrida promptior arma),
gekennzeichnet wird, allerdings mit dem wichtigen Zusatz non scelerata tamen
(127). Als letztes und viertes wird das aktuelle eiserne Zeitalter geschildert.
Entsprechend findet ein Tempuswechsel ins Préisens statt. Einleitend wird der
moralische Niedergang des letzten Geschlechts beschrieben (128f.:
inrupit...omne nefas), die Ubel werden als Betrug, List, Hinterhalt, Gewalt und
Besitzsucht (131: amor sceleratus habendi) spezitiziert. Die Schifffahrt wird
erneut erwahnt, auch die Aufteilung des Bodens (135: cautus humum longo
signavit limite mensor), aulerdem der Bergbau (138: itum est in viscera ter-
rae,), der mit den Metallen den Anreiz fiir die Ubel zu Tage bringe (140:

inritamenta malorum). Zuletzt wird, wie das goldene Zeitalter mit einer Schil-

0 Gatz 1973 legt iiberzeugend dar, dass aetas hier in der gleichen Bedeutung wie proles zu
verstehen ist, die treffendere Ubersetzung also ,,das goldene Geschlecht* wie bei Hesiod und
nicht ,,goldenes Zeitalter™ ist (S. 73f.). Gatz sieht in diesem Missverstindnis auch den
Ursprung der Vermischung von Metall-Mythos und Paradiesvorstellung.
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derung der guten Sitten begonnen hat, analog die verrohte Gesellschaft
geschildert, in der Raub und Drohungen an der Tagesordnung sind (144: vivitur
ex rapto; 146: Inminet exitio vir coniugis, illa mariti) und keiner vor seinem
Néchsten sicher ist. Zur Versinnbildlichung dieses Zustands verwendet Ovid
hier eine Personifikation: victa iacet pietas, et Virgo caede madentes, ultima
caelestum, terras Astraea reliquit (150-151). Astraea gilt bei Vergil als die
Wiederbringerin des goldenen Zeitalters und wird mit Dike assoziert, ihr
Verlassen der Erde entspricht der Flucht der Aidos und der Nemesis bei Hesi-
od. Die pietas hatte fiir die Romer eine sehr groe Bedeutung, wie sich
beispielweise an Vergils pius Aeneas als mythischem Stammvater des Kaisers
oder an der Weise ablesen lésst, in der Cicero die pietas als wichtige Pflicht
herausstellt.’' Pietas victa iacet ist fiir die Romer also ein drastisches Zeichen
der Verruchtheit der Zeit.

Die Darstellung des eisernen Zeitalters umfasst insgesamt 23 und einen
halben Vers, ist also einen Halbvers kiirzer als die 24 Verse zum goldenen
Zeitalter. Diese deutlich breitere Darstellung des ersten und letzten Zeitalters —
zusammen entfallen auf sie knapp 80 Prozent der Verse — legen nahe, dass
auch Ovid hauptsédchlich den Unterschied zwischen goldener und eiserner Zeit
unterstreichen mochte und weniger Wert auf die Zwischenstufen legt, die bei
Hesiod beinahe den gleichen Platz eingerdumt bekommen. Bei Ovid ist der
kontinuierliche Abstieg von Zeitalter zu Zeitalter deutlich durch Vergleiche
wie beispielsweise auro deterior, fulvo pretiosior aere (115) als Bewertung des
silbernen Geschlechts kenntlich gemacht. Das fiihrt im Vergleich zu Hesiod zu
mehr Kontinuitit und Kohérenz.** Der Darstellung in Ovids Metamorphosen
liegt klar erkennbar der Metall-Mythos zu Grunde, der allerdings mit
Elementen aus der Paradiesvorstellung verquickt wurde. Wie es sich bei Ovid
mit der Einordnung in cultural primitivism und chronological primitivism
verhélt, kann gut im direkten Vergleich der Gemeinsamkeiten und

Unterschiede zu Tibull deutlich gemacht werden.

3 Vgl. z.B. Cic. Inv. 2, 66: pietatem quae [ ...] officiam conservare moneat.
2 Vgl. Gatz 1973, S. 70.
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4. Gemeinsamkeiten und Unterschiede bei Tibull und Ovid

Zwischen den Darstellungen der Weltalter bestehen bei Ovid und Tibull
auBerlich einige Unterschiede: Wihrend Tibull sechzehn Verse seiner Elegie
den zwei Weltaltern widmet, breitet Ovid vier Weltalter in sechzig epischen
Hexametern aus. Tibulls Grundlage ist die Paradiesvorstellung, wéhrend bei
Ovid der Metall-Mythos zu Grunde liegt. Trotzdem hat sich in der bisherigen
Untersuchung schon gezeigt, dass auf inhaltlicher Ebene eine Reihe von Ge-
meinsamkeiten besteht. Sdmtliche Eigenschaften der zivilisierten Gesellschaft,
die Tibull in seiner Elegie als Motive gebraucht, sind wie oben festgestellt auch
bei Ovid zu finden. Trotz dieser Gemeinsamkeiten darf ein wichtiger Unter-
schied nicht {ibersehen werden. Tibulls Darstellung geht von seinen person-
lichen Umsténden aus, Ovid beschreibt die Weltalter mit Blick auf die gesamte
Menschheit. Zur Verdeutlichung sei als besonders prignantes Merkmal die
Betrachtung des Todes untersucht. Tibull erwdhnt Krieg und Meer, die den
Tod mit sich bringen (49-50). Der plotzliche Tod erscheint hier als person-
liches Risiko fiir Tibull auf Phaeacia. Im Gegensatz dazu erscheint der Tod bei
Ovid im allgemeinen Kontext des gesellschaftlichen Verfalls, niemand ist mehr
vor irgendjemandem sicher (144f.: non hospes ab hospite tutus, / non socer a
genero). Ovids Betrachtung ist eine gesamt-gesellschaftliche, mit Uberlegun-
gen zur unterschiedlichen Moralitit der Menschen in den verschiedenen Zeit-
altern. Das erkldrt sich schon aus der Anlage der Werke, Ovids grofle
mythische Geschichtsdarstellung ist anders motiviert als Tibulls personliche
Elegie. Entsprechend fligt Ovid aulerdem noch weitere Motive wie Bergbau
und Stiddte hinzu, welche fiir Tibull nicht von Belang sind. Damit ist auch in
Ovids Darstellung ein ausgeprigter cultural primitivism zu finden. Das be-
deutet nicht, dass die Idee des chronological primitivism fehlt. Die zeitliche
Abfolge und Abstufung ist bei Ovid immer noch zentral, auch wenn die
Zwischenstufen etwas von ihrer Prominenz verlieren und der Kontrast zwi-
schen End- und Anfangsstufe deutlich stirker im Vordergrund steht, was ihn
etwas von Hesiod entfernt. Ovid stellt wie Tibull keine Riickkehr der goldenen
Zeit in Aussicht, er vertritt also die Theory of Progressive Degeneration nach

Lovejoy/Boas, entweder als finite (A.1.2.b) oder infinite Variante (A.I1.2.b).



170 E. Beispielhausarbeiten

—16 —
5. Die Funktion der Weltalter-Darstellung bei Tibull

Fiir sich genommen dient die Weltalter-Darstellung in Tibulls Elegie wie oben
mehrfach festgestellt vor allem als Projektionsflache fiir Tibulls Sorgen und
Unzufriedenheiten in seiner gegenwaértigen Situation. Es wurde schon in der
Einleitung angedeutet und ist selbstverstindlich, dass die Funktion der
Weltalter-Darstellung letztlich im Kontext der gesamten Elegie zu suchen ist.
Die Weltalter-Darstellung ist dabei Teil des Mittelteils, in dem Saturn- und
Jupiter-Zeit und die spiter entsprechend angelegte Kontrastierung von Elysium
und Unterwelt einander gegeniibergestellt werden. Es handelt sich hier offen-
bar um zwei Abschnitte, die jeweils durch den Gegensatz zwischen gut (Sa-
turns Zeitalter, Elysium) und schlecht (Jupiters Zeitalter und Unterwelt) ge-
kennzeichnet sind. Tatsdchlich geht die Verbindung aber noch weit {iber die
bloBe Gegeniiberstellung hinaus: Saturn ist der Mythologie nach auch der Herr-
scher iiber das Elysium gewesen.” Dadurch wird die Herrschaft und Bedeu-
tung Saturns mit seiner nunmehr dritten Erwdhnung (zuvor 18: Saturni diem;
35: Saturno rege) zu einer Konstanten in der Elegie.** Ahnliches verbindet
zusétzlich auch die Abschnitte iiber Jupiters Zeitalter und die Unterwelt: Zwar
ist Jupiter nicht direkt Herr der Unterwelt, doch immerhin sein Bruder Pluto,
und somit ein anderer Sohn des Saturn. Ein Verweis auf die Funktion der
Weltalter-Darstellung als Teil eines grofleren Ganzen bringt natiirlich ohne
Aussage iiber die Funktion des gesamten Komplexes nur wenig Erkenntnis.
Eine Untersuchung der Funktion des gesamten Abschnitts der Verse 35-82
wire Gegenstand einer anderen Arbeit, doch zum Abschluss kann hier die
Funktion der Darstellung innerhalb dieses Komplexes angerissen werden. Mills
sieht in Tibulls Kontemplationen zum goldenen Zeitalter eine Vorstufe in der
Entwicklung einer Vision des fiir ihn idealen Zustandes, eine Vision, die erst
mit dem Hinzutreten des Motivs der Liebe (hier zu Delia>) vervollstandigt

werden kann.*®

3 Vgl. Maltby 2002, S. 195.

3 Vgl. Bright 1968, S. 28.

33 Vgl. hierzu Bright 1968, S. 201: ,,[...] Delia in 1,3 was a means whereby he might regain the
Golden Age.*

36 Vgl. Mills 1974, S. 230.
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Mit der Weltalter-Darstellung bestimmt Tibull, unter welchen Bedingun-
gen und somit wann er auf der Erde gliicklich hitte leben kénnen. Da er in
dieser irdischen Sphire keine Hoffnung findet, nutzt er diese Uberlegungen als
Grundlage dazu, sich in einem zweiten Schritt die Zukunft an einem anderen
Ort, ndmlich der Sphire des Lebens nach dem Tod, auszumalen. Daraus kann

er Hoffnung schopfen, weil ihm dort die Liebe zur Seite steht.

III. Schlussfolgerungen zu den Weltalter-Darstellungen bei
Tibull und Ovid

Als Ergebnis der Untersuchung zu Darstellung und Funktion der Weltalter bei
Tibull kann festgehalten werden, dass eine hauptsédchlich auf cultural primitiv-
ism beruhende, dadurch insgesamt kultur-ablehnende Darstellung der Paradies-
Vorstellung vorliegt, die hauptsichlich aus der Reflektion iiber Tibulls person-
liche Lage resultiert.

Die Beantwortung der zweiten Frage nach dem Zusammenhang zwischen
Tibull und Ovid ist etwas komplizierter. Hesiod stellt eine fast reine Vor-
stellung des chronological primitivism in Form des Metall-Mythos dar, die sich
mit den Unterschieden der Menschengeschlechter und nicht ihrer Zivilisation
befasst und die eine erneute Wiedererschaffung und damit Verbesserung der
Menschen nicht ausschlieBt. Bei Ovid flieen eindeutig zahlreiche Elemente
des cultural primitivism ein, die den Fokus auf zivilisatorische Errungen-
schaften verschiebt, obgleich die grundsétzliche Form des Metall-Mythos bei-
behalten wird. Eine mdgliche Verbesserung der Zustinde ist nicht angedeutet.
Beides kann ein Zeichen dafiir sein, dass Ovid die personliche Darstellung aus
Tibulls Elegie hier in einer allgemeiner auf die Gesellschaft bezogenen Form
bewusst wieder aufgegriffen hat. Eine gezielte Vermischung des Metall-
Mythos und der Paradiesvorstellung nimmt beispielsweise auch Kubusch an.”’

In dieser Arbeit sind keine Hinweise gefunden worden, die dieser Auffassung

37 Vgl. Kubusch 1986, S. 234: ,Ich bin vielmehr der Ansicht, dal Ovid ganz bewuft den
Versuch unternommen hat, beide Vorstellungen vom ersten Dasein der Menschheit mit-
einander zu verkniipfen.
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widersprachen, und es ist davon auszugehen, dass Tibull Ovid beeinflusst hat.
Eine abschlieBende Bewertung, wie maligeblich dieser Einfluss war, miisste
jedoch noch weitere Faktoren in Betracht ziehen. Es wire eine Auseinan-
dersetzung mit den Fragen nétig, wie Ovid Tibull an anderer Stelle rezipiert
und wo bzw. wie Ovid die Thematik noch aufgreift (z.B. Am. 3,8). Vor allem
wiére zu berlicksichtigen, ob und welche anderen Autoren neben Hesiod
moglicherweise Bedeutung fiir Ovids und Tibulls Darstellungen hatten. Zu
nennen sind hier die Verse 96-136 von Arats Phaenomena sowie aus der
augusteischen Dichtung Vergils vierte Ekloge und die Georgica und Horaz’
16. Epode.
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I. Edition und metrische Analyse

Epigr. 1,3: Calendae Maii

Maius adest, IT da sérta puer: IH sic sancta vétiistas
nstitatt, IT prisct | sic doctieré patrées.

Iing(e) hédéram IT violis, IP myrtim IH stbteéxé liglstris,
alba véreécundis | [1lid pingg rosis.
&t fluat Assyrio | sparsd liquoré coma.

Grandia fumoso IP spiimént IH chrystalla Lyago:
€t bibat, in IT calices | [apsa corona meos.

Post obittim IT non dilla IKTT miht IH carchésia ponét

10 Aeicts. Inférnis | non virét Giva iligls.
Hé&i vantm IT mortalé IKTT génts, IH quid IbD gaidia differs?

Fallé diem: IT médits | mors vénit atra 10cis.

Abkiirzungen: T: Trithemimeres, P: Penthemimeres, H: Hephthemimeres, bD:
bukolische Dihérese, KTT: Zésur nach dem dritten Trochius (kxotd TOvV Tpitov
TPOYOIOV)

Es gibt keine Textabweichungen zwischen den Editionen von 1535, 1536 und
1728.

Similien: 1f.: Ov. fast. 131f.: vetustas | destruit 5: decolor Indus: Prop.
4,3,10: decolor Indus (gleiche Versstelle im Pentameter)  12: mors ... atra:

Tib. 1,3,4: mors ... nigra (gleiche Versstelle); Tib. 1,3,5: mors atra

I1. Ubersetzung

Der Mai ist da; bring Krinze, Knabe. So hat es die heilige Antike eingerichtet,
so haben es die altehrwiirdigen Viter gelehrt. Verbinde Efeu mit Veilchen;
webe Myrte in die Ligusterzweige ein. Zu weillen Lilien fiige die Farbe von er-

rotenden Rosen.
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[5] Der dunkle Inder schenke mir unerschopfliche Diifte, und das Haar
soll von syrischem Ol triefen. Riesige Kristallgldser sollen von rauchigem
Wein schiumen, und der in meine Becher hinabgeglittene Kranz trinke.

Nach dem Tod wird mir keine Trinkbecher anbieten [10] Aakus; auf den
Hiigeln der Unterwelt griint keine Traube. Ach, du vergingliches Menschenge-
schlecht, weshalb verschiebst du deine Freuden? Verbringe den Tag! Der

schwarze Tod kommt inmitten von Scherzen.

III. Kommentar

Tit. Calendae Maii] Die Kalenden bezeichnen im antiken romischen Kalender
den Monatsersten. Ovid notiert filir die Kalenden des Mai die Errrichtung und
Weihung von Altar und Goétterbildern fiir die Lares Praestites (fast. 5,129-
131). Zu Sannazaros Zeit war Calendimaggio ein populdres Friihlingsfest in
vielen italienischen Stidten.'

6 assyrio ... liquore] Syrien gilt in der antiken Literatur als Hauptlieferant von
Parfum(é1).? Diifte waren integraler Bestandteil des antiken Sympsions, wie
z.B. in Hor. carm. 2,11,14-17: rosa | canos odorati capillos, | dum licet,
Assyriaque nardo | potamus uncti.

8 fumoso ... Lyaeo] In beiden Elementen dieser Junktur handelt es sich um
eine Ubertragung. Zum einen verwendet Sannazaro die konventionelle Met-
onymie des Weingottes, bezeichnet mit seinem Beinamen Lyaeus, d.h. (Sor-
gen-)Loser,” fiir den Wein, zum anderen iibertrigt er das Epitheton fumosus
von den Féssern, die Putnam zufolge wegen ihrer Lagerung in der Nihe der
Kiiche dunkel vom Rauch sind, auf den Wein. Diese Ubertragung findet sich
bereits bei Tibull (2,1,27: fumosos ... Falernos). Wahrscheinlicher als die
Erkldrung Putnams ist allerdings die Erlduterung Flachs zur Tibullstelle, dass

der hochwertige Falernerwein im Rauchfang in Tonfissern/-kriigen reifte.’

! Vgl. Putnam, in: Sannazaro 2009, S. 492.

2Vgl. va. Murgatroyd zu Tib. 1,3,7.

3 Vgl. Harrauer/Hunger 2006, S. 142.

4 Vgl. Putnam, in: Sannazaro 2009, S. 492.

> Vgl. Flach 2015, S 199. Vgl. auch Mart. 12,82.11
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10 Aeacus] Einer der drei mythischen Richter der Unterwelt, ® der hier
gewissermallen eine Gastgeberrolle spielt und wie in Hor. carm. 2,13,22 als
leitende Instanz der Unterwelt fungiert.

12 falle diem] Die Ubersetzung ,,verbringe den Tag* folgt dem Muster Ovids
(met. 8,651): fallunt sermonibus horas [sie verbringen die Stunden mit
Gespriachen].

mors ... atra] Die Epitheta nigra und atra, die mit schlechten Vorzeichen und
Schrecken konnotiert sind, werden in der antiken Literatur hdufig mit dem Tod

verbunden.’

IV. Interpretation

1. Einleitung
1.1. Chronologische und pragmatische Verortung

Das Epigramm Calendae Maii, ein typisches sympotisches Gedicht anldsslich
einer Feier des 1. Mai, findet sich als drittes im ersten Buch der Epigramme des
neapolitanischen Renaissancedichters Jacopo Sannazaro (1458-1530), der als
versierter Kenner sowohl der romischen als auch der griechischen Literatur der
Antike gelten kann.® Leider ist diese Stellung im Werk wenig aufschlussreich
fiir eine Datierung, da die Epigramme erst 1535 postum in der Edition von
Antonio Garlon in Venedig publiziert wurden. Da sich Sannazaro im
Gegensatz beispielsweise zu den Grabepigrammen’ und Widmungen an Kénig
Friedrich'” nicht auf historische Personen oder Ereignisse bezieht, ist das Ge-
dicht auch nicht auf diese Weise datierbar. Kidwell verortet es ebenso wie Ele-

gie 2,2, die dhnliche Aufforderungen zur Festvorbereitung zeigt und die sie als

¢ Vgl. Harrauer/Hunger 2006, S. 23.

7 Vgl. Murgatroyd 1080, S. 103 und 104.

¥ Vel. Kidwell 1993, S. 4f.

? Z.B.. Sannnazaro Epigramm I, 4, In tumulum Ladislai regis.

107 B. Sannnazaro Epigramme 1, 1, Ad Fredericum regem; 1, 2, Ad villam Mergillinam; 1, 5,
Ad Fredericum regem.



180 E. Beispielhausarbeiten

—6—

als Einladung zu Sannazaros Geburtstagsfeier am 28. Juli 1489 interpretiert,''
in den 1480-er und 1490-er Jahren, in denen Sannazaro im Kreis der Academia
Pontaniana und des neapolitanischen Konigshofes sozialisiert und poetisch
sehr produktiv war.'> Wihrend jedoch in Elegie 2,2 Pontano offensichtlich als
lebend vorauszusetzen ist, die Elegie also vor 1503 bzw. vor der Zeit entstan-
den sein muss, in der Sannazaro seinen Konig ins Exil begleitete, gibt es eben
in Epigramm 1,3, keinerlei solche Hinweise. Es konnte also auch gut nach der
Riickkehr Sannazaros d.h. zwischen 1504 und 1530 entstanden sein, einer Zeit,
in der der Dichter ebenfalls in die Academia Pontaniana und die hofische
Festkultur Neapels eingebunden war'® und den groBeren Teil seines lateini-
schen Werkes verfasste. Zu beiden Zeitrdumen passen auch die Gedanken iiber
die Allgegenwart des Todes. So war die Zeit vor dem Exil des Konig gekenn-
zeichnet durch militdrische Auseinandersetzungen und Todesfdlle im Konigs-
haus, und spétestens flir die Zeit ab 1501 bis zu Sannazaros Tod finden sich
Belege, dass er unter einer schweren Krankheit litt, die nur phasenweise unter
Kontrolle gebracht werden konnte.'* Es ist also nicht méglich, das Epigramm
chronologisch zu verorten, es ist aber gut vorstellbar, dass es zu irgendeiner

Feier der Academia Pontaniana oder am Hof vorgetragen wurde.

1.2. Methodologische Uberlegungen

Da nun eine Einordnung des Textes in einen historischen oder biographischen
Kontext kaum moglich ist, bietet sich zundchst eine werkimmanente Analyse
an, in der Inhalt und Form (Aufbau, Metrik, rhetorische Mittel) aufeinander
bezogen werden. In einem zweiten Schritt soll das Epigramm in den litera-
rischen und kulturellen Kontext der sympotischen Literatur eingeordnet wer-

den. Mogliche Bezugtexte sind sympotische Epigramme der Anthologia Grae-

"' Vgl. Kidwell 1993, S. 50. Sie bezeichnet die Elegie zwar als eleg. 2,8 (S. 214, Anm. 90), aus
der Zusammenfassung des Textes (S. 50f.) ergibt sich jedoch zweifelsfrei, dass eleg. 2,2 ge-
meint ist.

2 ygl. Kidwell 1993, S. 72.

B vgl. Kidwell 1993, S. 111-123.

14 Vgl. Kidwell 1993, S. 90, S. 101, S. 140-143. Ob es sich bei dieser Krankheit, die von
Sannazaro mit den Symptomen von schweren Magenschmerzen und Erbrechen von Blut be-
schrieben werden, um eine Lungenkrankheit oder um ein Magengeschwiir gehandelt hat (vgl.
Kidwell, S. 236, Anm. 37), ist fiir den vorliegenden Zusammenhang nicht von Belang.
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ca bzw. der Anthologia Planudea sowie entsprechende Gedichte des Horaz.
Mehr oder weniger wortliche Anklédnge an die Elegiker Properz, Tibull und
Ovid (s.o. Similien) legen es aulerdem nahe, den Text auf Beziige zu diesen
Autoren zu untersuchen. Angesichts der Abkoppelung des Textes von der
Biographie Sannazaros, ist die Differenzierung zwischen dem Autor Sannazaro
und dem Sprecher-Ich selbstverstdndlich. Es wird sich auch im Laufe der
Interpretation zeigen, dass sich dieses Ich, das nur dreimal in einem obliquen
Kausus sichtbar wird (5: mihi, 8: meos, 9: mihi), d.h. sehr in den Hintergrund
tritt, angesichts der Allgemeingiiltigkeit der Aussagen auf eine Masse von

Menschen beziehen lésst.

2. Analyse

2.1. Textimmanente Analyse

2.1.1 Gliederung und Form

Das Epigramm Calendae Maii besteht aus sechs elegischen Distichon und ldsst
sich sowohl auf Grund des Inhalts als auch auf Grund der grammatikalischen
Struktur symmetrisch in drei mal zwei Distichen gliedern. Alle drei Distichen-
Paare lassen sich wiederum in zweimal ein Distichon untergliedern. Im ersten
Distichen-Paar (1-4) wird ein puer (1) — nach antiker Vorstellung {iblicher-
weise ein Sklave — aufgefordert, die Blumenkrinze fiir das Fest vorzubereiten.
Hierbei wird im ersten Distichon die Aufforderung an sich ausgesprochen und
mit der Sitte der sancta vetustas begriindet, im zweiten Distichon eine detail-
lierte Anweisung gegeben, aus welchen Pflanzen die Krinze bestehen sollen.
In diesen beiden Distichen dominieren die Imperative (1: da, 3: iunge, subtexe;
4: pinge). Im zweiten Distichenpaar werden die iiblichen Geniisse benannt, die
beim Fest in reichlicher Menge vorhanden sein sollen, Parfumdéle und Wein,
wobei die Ole im ersten, der Wein im zweiten Distichon genannt wird. In
diesen vier Versen stehen alle Priadikate im Konjunktiv Prisens (5: fundat; 6:
fluat; 7: spument; 8: bibat). SchlieBlich wird im letzten Distichen-Paar die

Allgegenwirtigkeit des Todes gewissermallen als Argument dafiir angefiihrt,
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den Augenblick des Festes zu genieBen. Dieses Paar lésst sich in ein Distichon
teilen, in dem festgestellt wird, dass es nach dem Tod keinen Wein, d.h. kein
Fest mehr geben wird, und ein weiteres, in dem alle Menschen apostrophiert
und aufgefordert werden, das Vergniigen nicht aufzuschieben. Dem entspre-
chen die futurischen Verbformen (9: ponet; 10: viref) im ersten und das Préasens
(11: differs; 12: venit) und der Imperativ (12: falle) im zweiten Distichon. Der
Dreiteilung entspricht, dass in den Teilen verschiedene Sinne angesprochen
bzw. die Sinne ganz ausgeblendet werden. So wird im ersten Teil durch die
Aufzéhlung verschiedenfarbiger Pflanzen (s.u.), die Farbadjektive alba (4) und
verecundis (4) sowie das verb pingere (4) der Gesichtssinn angesprochen, im
zweiten Teil durch die Beschreibung der reichlich verwendeten orientalischen
Parfumole und des schdumenden Weins der Geruchs- bzw. Geschmackssinns,
wihrend im dritten Teil beide sinne durch die Abwesenheit der Traube und der
griimen Farbe negiert werden, wie sich iiberhaupt der Tod durch die Aus-
schaltung aller Sinne auszeichnet.

Metrische Auffalligkeiten sind nicht zu beobachten. Es entspricht Sanna-
zaros herausragenden poetischen Féhigkeiten, dass die reinen Daktylen die
Spondeen iiberwiegen. Einzig in den Versen 7 und 11 finden sich drei Spon-
deen im Hexameter. Auflerdem sind von den Hexametern zwei an zwei (1, 7),
drei an drei Stellen (3, 9, 11), ein einziger nur an einer Stelle durch Zésuren
unterteilt. Bukolische Dihéresen finden sich in den Versen 5 und 11. Zur Frage,
welche Worter durch die Stellung vor oder hinter einer Zasur bzw. zwischen

zwei Zasuren besonderes Gewicht erlangen, s.u. in der Analyse der Teile.

2.1.2. Analyse der Teile

2.1.2.1. Die Vorbereitung (1-4)

Den Beginn des Epigramms bildet der Beginn des Festes: Maius adest (1). Aus
dieser Ankiindigung ergibt sich die Aufforderung an den puer, Krinze zu

bringen (1). Die bevorstehenden Kalenden des Mai werden auf diese Weise so-

wohl der Anlass, das Epigramm zu verfassen, als auch die Krénze zu bringen.
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Dass die Krinze, das konventionelle Utensil antiker Symposien,'> zum Maifest
gehoren, wird mit der Sitte begriindet, die die sancta vetustas eingerichtet (1f.)
und die prisci patres gelehrt haben (2). Da die prisci patres Teil der sancta
vetustas sind, stellt der Teil des Pentameters nach der Trithemimeres prisci ...
(2) eine Epimone dar, die Formulierung des gleichen Gedankens wie sancta
vetustas instituit (1f.) mit anderen Worten. Natiirlich wird die Aussage, dass es
sich um ein altes, traditionelles Fest handelt, bereits durch die Verdoppelung
verstédrkt, herausgehoben wird aber besonders die Altehrwiirdigkeit durch die
Verwendung zweier Begriffe fiir diese Sache, zum einen die vetustas, die zu-
sdtzlich durch die Personifikation und das religios aufgeladene Epitheton
sancta hervorgehoben wird, zum anderen durch das Adjektiv priscus. In der
Epimone rahmen die alliterierenden und im Hyperbaton gestellten prisci patres
thre Handlung sic docuere und werden zusétzlich durch die Stellung von prisci
zwischen Trithemimeres und Mittelzasur sowie die Endstellung von patres
herausgehoben.

Im folgenden Distichon (3f.) wird der puer angewiesen, aus welchen
Pflanzen er die Krdnze winden soll, die er im ersten Vers im Sinne eines Hy-
steron proteron bringen sollte. Mit Hilfe von drei Imperativen werden sechs
Pflanzen jeweils zu zwei Paaren geordnet: Efeu und Veilchen, Myrte und
Liguster, Lilien und Rosen. Von diesen Verbindungen ist letztere topisch. Sie
findet sich schon im AT (4 Esr. 2,19: montes immensos septem habentes rosam
et lilium) und bei Vergil (Aen. 12,68f.: mixta rubent ubi lilia multa | alba rosa,
talis uirgo dabat ore colores) und steht fiir die Verbindung der gegensitzlichen
Farben Rot und WeiB}, die an der Vergilstelle und iiberhaupt seit der Antike
weibliche Schénheit symbolisiert.'® Dariiber hinaus vereinen sich mit der Rose,
die Aphrodite/Venus und Dionysos/Bacchus geweiht ist, und der Lilie Meta-
phern von Liebe und Reinheit.!” Den Farbkontrast hat Sannazaro dadurch
gewissermallen verdoppelt, dass er die Farbadjektive und ihre Beziehungs-
worter, die Pflanzen, in der Weise chiastisch gestellt hat, dass jeweils die Ad-

jektive und die Pflanzen direkt nebeneinander stehen.

'3 Vgl. Hurschmann 1999, Sp. 806.
' Vgl. Bohmer 1969, S. 555f.
17 Vgl. Hiinemoérder 1999, Sp. 191, 2001, S. 1139.
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Etwas schwerer zu durchschauen ist die Verbindung der beiden anderen Paare.
Der Verbindung von Rosen und Lilien, d.h. der Verbindung von Rétlich/
Violett/Dunkel und Weill wiirde die Verbindung der beliebten Kranzblume
Veilchen'® mit dem Liguster entsprechen, dhnlich wie Vergil weien Liguster
mit dunkler Hyazinthe/Ritterspron o.4. kontrastierte: alba liligustra cadunt,
vaccinia nigra leguntur (ecl. 2,18). Immerhin stehen die Worte violis und ligu-
stris syntaktisch parallel und an korrespondierenden betonten Versstellen zwi-
schen Trithemimeres und Penthemimeres sowie am Versende.

Ob die beiden anderen Pflanzen wegen der Farbe ihrer Bliiten oder
Friichte ausgewéhlt wurde, ist fraglich. Die Bliiten des Efeu sind farblich un-
auffillig gelbgriin, seine beerenartigen Friichte meist dunkel. Ebenso sind die
Friichte der gern fiir Krdnze verwendeten Myrte meist dunkel, ihre Bliiten aber
weill. Was die beiden Pflanzen hingegen verbindet, ist die dunkle immergriine
Farbe ihrer Blitter (Anth. Graec. 5,200.2: Kio60d Kvaveot otépavot)."” Dariiber
hinaus sind beide Pflanzen dem Weingott geweiht, die Myrte iiberdies der Lie-
besgdttin®® und dementsprechend passende Bestandteile eines Festkranzes.

In der Summe werden also in den Kridnzen Pflanzen verbunden, von de-
nen die meisten typische Kranzblumen sind,*' den Festgbttern Bacchus und
Venus geweiht sind und die in doppelter Weise die Kombination der Farben
Rot/Violett, Weill und Griin abbilden, wobei der Kontrast von Rot und Weil3
zusitzlich durch die Farbadjektive prasent ist. Der Buntheit der Krénze ldsst
Sannazaro entgegen der parallelen grammatikalischen Struktur der drei syntak-
tischen Einheiten (Imperativ + Akkusativ-Objekt + Dativobjekt) die Variation
in der Stellung der Satzteile entsprechen: Imperativ + Akkusativ-Objekt +
Dativ-Objekt, Akkusativ-Objekt + Imperativ + Dativ-Objekt, Attribut des
Akkusativ-Objektes + Attribut des Dativ-Objektes + Akkusativ-Objekt +
Imperativ + Dativ-Objekt. Gleichzeitig aber ldsst er Hexameter und Pentameter
syntaktisch parallel und jede Vershilfte mit einem Homoioptoton (violis, ligu-

stris, verecundis, rosis), d.h. sehr harmonisch enden. Nicht erwéhnt ist in die-

'8 Vgl. Hiinemérder 2002, 1161.

' Vgl. Hiinemérder 1997, Sp. 886; 2000, Sp. 605.

20 ygl. Hiinemdrder 1997, Sp. 886f; 2000, Sp. 605.

?1'vgl. z.B. Anth. Graec. 5,74 = P1. VII 126 fol. 73v (Lilien, Rosen Veilchen u.a.); 5,136 (Ro-
sen); 5,200,2 (Efeu); 7,31=Laur. 32,16 (Veilchen und Myrte); 16,188 = PI. IVa 8,36 fol. 47v
(Veilchen).
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diesem Distichon der Duft der Pflanzen,mit dem jedoch insbesondere Rosen,
Veilchen und Myrte konnotiert sind. Dieser unerwéhnte Duft bildet jedoch eine
Briicke von von dem Distichon, das dem Gesichtssinn gewidmet ist, zu dem
Distichen-Paar, in dem explizit Geruchs- und Geschmackssinn angesprochen
werden. Eine Briicke zum letzten Distichen-Paar besteht moglicherweise darin,
dass Myrte und Veilchen in der Antike auch als Toten- und Grabblumen
dienten. ** Diese Briicke ergibt sich aber auch daraus, dass Blumenkrinze

hiufig Verganglichkeit symbolisieren.”

2.1.2.2. Das Fest (5-8)

Im zweiten Distichen-Paar wird die Fiille von Duftdlen und Wein, die das Fest
bestimmen sollen, sowohl durch mehrere Verben ausgedriickt (5: fundere, 6:
fluere, 7: spumare) als auch durch Adjektive (5: inexhaustus, 7: grandia) und
so stark in den Vordergrund gestellt. Besonders prominent gestellt sind fundat
(5, Versanfang), inexhaustos (5, vor der Penthemimeres), grandia (7, Vers-
anfang) und spument (7, in der Versmitte zwischen Penthemimeres und Heph-
themimeres). Fiir die Weingldser finden sich innerhalb eines Distichons gleich
zwei Bezeichnungen, chrystalla (7) und calices (8). Die dritte Bezeichnung
charchesia findet sich gleich darauf im ersten Vers des dritten Abschnittes (9),
dort natiirlich mit prignanter Verneinung. Doch nicht nur durch die
Synonymenhédufung in drei aufeinanderfolgenden Versen wird der Begriff der
Trinkgldser betont, sondern auch durch die Stellung: zweimal nach der
Hephthemimeres (7, 9) und einmal zwischen Trithemimeres und Mittelzdsur
(8) sowie dadurch, dass die drei Worter alle mit dem gleichen Konsonanten ¢
beginnen.

Wihrend die Duftole mit der fiir die Antike typischen orientalischen
Herkunft ausgezeichnet werden (s.o. Kommentar), wird keine bestimmte
Weinsorte genannt, sondern — wohl nicht zuféllig — der Wein metonymisch mit
demjenigen Beinamen des Weingottes benannt, der (Sorgen-)Ldser bedeutet

(s.0. Kommentar). Ein Qualitidtsmerkmal des Weins kann in dem Epitheton fu-

2'ygl. Hiinemdrder 2000, Sp. 605; 2002, Sp. 1161.
»Vgl. z.B. Anth. Graec 5,74 = P1. VII 126 fol. 73v; 5,188 = P1. VII 171 fol. 75r.
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mosus (7) gesehen werden, das bei Tibull den kostbaren Falerner bezeichnet
(s.0. Kommentar). In welchem Mall dem Sorgenldser Wein zugesprochen wer-
den soll, ergibt sich daraus, dass der Kranz vom Kopf des Zechers herab-
gleiten, in dem Becher fallen und selbst trinken soll (8). Das Herabgleiten des
Kranzes vom Kopf ist in Vergils Darstellung des betrunkenen Silens ein
Zeichen einer auBlerordentlich schweren Trunkenheit (Verg. ecl. 6,15f.). Ziel
des Festes ist also der Rausch.

Abgesehen davon, dass Duftole und Wein ebenso iibliche Fest-Utensilien
darstellen wie die Krinze des ersten Abschnittes und dass im zweiten
Abschnitt das im ersten Abschnitt nur angedeutete Thema des Duftes ausge-
fiihrt wird, fiihrt der zweite Abschnitt das prominente Thema des ersten, die
Farben, zuriickhaltender fort. Das einzige eindeutige Farbadjektiv ist decolor
(5), das die dunkle braunliche Hautfarbe des Inders bezeichnet. Doch mit einer
dhnlichen Farbe (dunkel vom Rauch) ist das Adjektiv fumosus (7) konnotiert.
Auch wenn sich die Farbbezeichnung urspriinglich auf das Gefall bezog, passt
die Vorstellung doch auch zu einem dunklen schweren Rotwein. In der Summe
bieten also die beiden ersten Teile des Epigramms explizit eine Synésthesie
von Farben, Duft und Geschmack. Sie wird insbesondere in den Versen 6-8
akustisch unterstiitzt durch zahlreiche Liquide (fluat ... liguore coma... gran-
dia fumoso ... spument chrystalla Lyaeo ... calices lapsa corona meos) sowie
Frikative und Zischlaute (fluat Assyrio sparsa ... fumoso spument chrystalla ...
calices lapsa meos), insbesondere die Junktur spument chrystalla Lyaeo (7) ist

der Vorstellung perlenden Weines dienlich.

2.1.2.3. Der drohende Tod (9-12)

Verstechnisch parallel zur Zeitangabe zu Beginn des ersten Verses Maius adest
steht die Zeitangabe zu Beginn des neunten Verses post obitum, die markant
das Gegenbild zur rauschhaften Sinnenfreude des geplanten Festes einleitet.
Nach dem Tod gibt es weder Duft/Geschmack noch Farben. Stellvertretend
werden im ersten Distichon die TrinkgefaBle (9: carchesia), ein prominentes
Utensil des zweiten Gedichteils, und die griine Farbe (10: viref), ein prominen-

tes Element des ersten Gedichtteils, betont verneint (9: non ulla, zwischen
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Trithemimeres und Kata ton triton Trochaion; 10: non viret, nach der Mittel-
zasur des Pentameters). Da mit der griinen Farbe auch die Existenz der Traube
verneint wird: non viret uva, wird mit carchesia und uva die Existenz des
Weins, des grundlegenden Fest-Elements gleich doppelt verneint.

Der Tod als Ausloschung aller Fest-, d.h. Lebensfreude, erhilt im letzten
Vers (12) das Epitheton atra, die einzige nicht verneinte Farbbezeichnung im
letzten Abschnitt, jedoch konnotiert mit Unheil und Schrecken gewissermalien
die Bezeichnung der Ausloschung von Farben und Leben an sich. Diese Vor-
stellung des Todes entspricht derjenigen der Antike, nicht der des Christen-
tums. Dazu passt es, dass der Tod durch den mythischen Unterweltsrichter
Aakus vertreten wird. Diese antikisierende Aufassunge des Todes bildet das
Argument fiir die Aufforderung an das gesamte genus mortale, die gaudia
nicht aufzuschieben, sondern sich ihnen sofort hinzugeben und den Tag mit

thnen zu verbringen.

2.1.3. Gesamtbetrachtung

In der Summe stellt sich das Epigramm Calendae Maii als typisches Trinklied
mit dem Aufruf dar, die Gelegenheit des Maifestes (und anderer Feste) zu Le-
bensfreude und Sinnengenuss bis hin zum schweren Rausch zu nutzen, und
zwar gerade im Angesicht des allgegenwirtigen Todes. Die Festplanung und
Begriindung zum Feiern werden schrittweise von Distichon zu Distichon ent-
wickelt. Doch obwohl das Epigramm kleinschrittig in 3 x (1 + 1) Distichen
untergliedert ist und nach jedem Distichon abgeschlossen sein konnte, ist es in
hohem Male kohérent, weil immer wieder Gedanken, Bilder, Begriffe im
nichsten Abschnitt bzw. im nichsten Distichon aufgegriffen werden. Uber-
haupt ist das Gedicht formal duB3erst sorgfiltig komponiert. Immer wieder wer-
den inhaltliche Elemente durch Auswahl und Stellung der Worter gespiegelt,
gleichzeitig Harmonie und Variation durch die Stellung der Worter erzeugt.

Da Festbeschreibung und Todesvorstellung weitgehend antike Ziige tra-
gen, sollen im nédchsten Kapitel mogliche Beziige zur antiken Literatur

untersucht werden, und zwar zunéchst zu griechischen und romischen Trinklie-
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dern, d.h. zu Epigrammen der Anthologia Graeca und zu Carmina des Horaz,
sodann auch zu den roémischen Elegikern Properz, Tibull und Ovid, auf die

Sannazaro wortlich rekurriert (s.o. Edition, Similien).

2.2. Literarische Beziige

2.2.1. Beziige zu griechischen und romischen Trinkliedern

2.2.1.1. Anthologia Graeca

Griechische sympotische Gedichte finden sich gesammelt im 11. Buch der heu-
te gebrduchlichen Anthologia Graeca, der einen, im Codex Palatinus iiberlie-
ferten Redaktion der Anthologie von griechischen Epigrammen, die in einem
Zeitraum von etwa 1000 Jahren entstanden sind und in verschiedenen Bliiten-
lesen gesammelt wurden. Vom 15. Bis zum 17. Jahrhundert waren die griechi-
schen Epigramme hingegen nur in der anderen Redaktion, in der sogenannten
Anthologia Planudea, bekannt, wurden aber breit rezipiert.”* In der Planudea
finden sich die Sympotika im 2. Buch. Dass Sannazaro die Anthologia Planu-
dea gekannt hat und in seinen Gedichten auf Epigramme dieser Sammlung
Bezug nimmt, ldsst sich mit groBer Wahrscheinlichkeit nachweisen.” Unter
den griechischen Sympotika gibt es in der Tat mehrere, in denen sich Paral-
lelen zu Sannazaros Calendae Maii finden: Zu nennen sind vor allem die
folgenden Epigramme: Anth. Graec. 11,8.19.28.56.62 = PI1. II a 47,3.7.21.27
fol. 27v-28v; 11 b 22,11 fol. 89r. Parallelen sind formal zahlreiche Imperative,
inhaltlich der Aufruf zum sofortigen Trinken (Anth. Graec. 11,19,1: kai wie vOv
roi Epa; 11,28,3: Aapav Bakyov Lopov dérag Ehke yeynbog; 11,56,1: mive xai
evppaivov) und zum Lebensgenuss (Anth. Graec. 11,19, 3f.: kol otepavol
KePAAGG Tukaokdpedo kol pupicopev | avtovg) angesichts der Kiirze des

Lebens (Anth. Graec. 11,56,5: mdc 0 Biog to1060€) und dem zu jedem Zeit-

#* Zur Uberlieferung der griechischen Epigramme vgl. Hutton 1946, S. 212-214; Beckby 1957,
Bd. 1, S. 62-83; zur Rezeption der Anthologia Planudea und Anthologia Graeca vgl. Hutton
1935, 1946, Czapla 2009.

¥ Vgl. Czapla 2007, S. 31, bes. Anm. 29.



E. Beispielhausarbeiten 189

— 15—

punkt drohenden Tod (Anth. Graec. 11,62,1f.: mdot Oavelv pepdémecov
opeiletar, oo Tig €otiv, | adplov gi {oet, Ovntog émotdpevog). Hinzu kommt
der bei Sannazaro ausgesparte Aufruf zum Liebesgenuss (s.o0. Anth. Graec.
11,19,1, auBerdem 11,28,4: kaAlioTnv aykag &xmv dAoyov; 11,62,5: tépmeo Kai
[Moein). Besonders nah kommt Sannazaros weinloser Unterwelt die Fest-
stellung eines anonymen Dichters, dass ein Toter nicht mehr trinkt: kovy o
Bavov mieton (Anth. Graec. 11,8,4). Auch wenn sich kein Epigramm der
griechischen Anthologie ausmachen ldsst, das als direkte Vorlage gedient
haben konnte, oder wortlich {ibersetzte Verse oder Junkturen nachweisen
lassen, sind die formalen und inhaltlichen Parallelen doch so eng, dass sich
davon ausgehen ldsst, Sannazaro habe sein Epigramm in der Tradition dieser

Gedichte verfassen wollen.

2.2.1.2. Horaz

Unter den romischen Dichtern ist Horaz sicherlich der erste, an den im
Zusammenhang von Trinkliedern und Aufruf zu Lebensgenuss zu denken ist.
In diesen Kontext gehoren vor allem die Carmina 1,9 und 11 sowie 2,3 und 11,
in denen sich wiederum die beschriebenen Motive finden. So wird carm. 2,3
geradezu gerahmt vom Gedanken an den allzeit und jedem drohenden Tod (4-8
und 25-28). Im Gegenzug dazu empfiehlt der Dichter, den Augenblick zu leben
und nicht nach dem néchsten Tag bzw. liberhaupt der Zukunft zu fragen (carm.
1,9,13-15; 1,11; 2,11,1-12), und ruft zum Trinken auf (carm. 1,9,5-8; 1,11,6;
2,3,13f; 2,11,13-18). Wie in den Epigrammen der griechischen Anthologie
findet sich auch bei Horaz der Aufruf zu dem von Sannazaro nicht
thematisierten Liebesgenuss (carm. 1,9,15-24; 2,11,21-24).

Nicht zu iibersehen sind die lexikalischen Analogien zwischen den Ver-
sen 5f. von Sannazaros Epigramm und Horaz’ Versen carm. 2,11,14-17: rosa |
canos odorati capillos, | dum licet, Assyriaque nardo | potamus uncti (odo-
res/odorati, Assyrio/Assyriaque, sparsa/uncti, liguore/nardo, coma/capillos),

wobei es Sannazaros Arbeitsweise entspricht, sich an antike Formulierungen
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anzulehnen, aber kaum einmal wértlich zu zitieren.? In diesem Sinne geht die
Formulierung falle diem (12) m.E. auch nicht, wie Putnam vorschligt,?’ auf
den Schluss (31) von Hor. epist. 1,5 falle clientem zuriick, zumal Kontext und
Gattung vollig verschieden sind. Vielmehr handelt sich wohl um eine gelehrte
Variante des beriihmten carpe diem aus carm. 1,11,8, wobei sich die Be-
deutung von fallere als ,(angenehm, in Freuden) verbringen® z.B. aus der For-
mulierung Ovids (met. 8,651) fallunt sermonibus horas (s.0o. Kommentar)

ergibt.

2.2.2. Beziige zu romischen Elegikern

Die romischen Elegiker Properz, Tibull und Ovid galten in der italienischen
Renaissance als vorbildliche Autoren. Gerade Sannazaro hat sich immer wieder
an ihre Dichtungen angelehnt.”® Insofern sind mehr oder weniger deutliche
Anleihen nicht iiberraschend. Wortlich tibernimmt Sannazaro den decolor In-
dus, den Properz (4,3,10, s.o. Similien) zusammen mit Geten und Britanniern
u.a. in einer Reihe von Rand- und Grenzvolkern des romischen Reiches
nennt.”’ In der Entfernung des Inders von Italien sowie in Properz Charak-
terisierung des Inders als Orientalen (4,3,10: Eoa ... aqua) diirfte der Grund
dafiir liegen, dass Sannazaro den romischen Elegiker hier zitiert: Von den
duBlersten Ostlichen Grenzen des romischen Reiches stammen die Diifte, die
das geplante Symposion verschonern sollen. Hinzu kommt, dass Sannazaro das
seltene Farbadjektiv decolor iibernehmen kann, das sich gut in sein
syndsthetisches Konzept fiigt (s.o.).

Eine dhnliche Erklirung liegt fiir die Ubernahme der mors atra aus Tibull
(1,3,4f.) nahe. Auch die antik mehrfach vorgepriagte Verbindung von mors mit
dem Farbadjektiv atra (s.0. Kommentar) fiigte sich gut in Sannazaros Konzept
von Farben und der Ausloschung von Farben. Die Tibull-Stelle bot sich zur
Ubernahme wegen des gleichen VersmaBes an. Eine Anspielung auf Tib. 1,3

ist jedenfalls wegen des vollig unterschiedlichen Kontextes unwahrscheinlich.

%6 ygl. Czapla 2006, S. 73f.

?7'ygl. Putnam 2009, S. 492.

2 vgl. z.B. Miiller 2006, S. 13; Stiirner 2006, S. 41; Bihrer 2006.
¥ vgl. Flach 2011, S. 229.



E. Beispielhausarbeiten 191

—17 -

Etwas komplizierter sind wohl die Zusammenhéinge zwischen Sannazaros
sancta vetustas (1) und der vetustas vom Beginn von Ovids Ausfithrungen zum
Maibeginn (fast. 5,131). Denn in identischer metrischer Anordnung vernichtet
(destruit) Ovids vetustas, wiahrend Sannazaros vetustas einrichtete (instituit).
Diese Opposition der Priadikate fiir ein und dasselbe Subjekt vetustas ist nur
dadurch sinnvoll mdéglich, dass Sannazaros vetustas als ,Altertum, alte Zeit,
Antike‘ zu verstehen ist, Ovids hingegen als ,Alter, lange Dauer‘. Trotzdem ist
wohl angesichts der metrischen und klanglichen Analogien in den Formu-
lierungen multa vetustas | destruit und sancta vetustas | instituit davon auszu-
gehen, dass Sannazaro Ovid bewusst variierend zitiert, zumal es in beiden For-
mulierungen um den 1. Mai geht. So kann Sannazaros Formulierung als Kon-
trastimitation und Korrektur zur Ausssage Ovids gedeutet werden. Wahrend
Ovid die Vernichtung des steinernen Altars und der Goétterbilder fiir die Prae-
stites Lares durch die vetustas, die lange Zeit, konstatiert, zeigt Sannazaros
Maigedicht, dass die vetustas im Sinne der langen Zeit durch die Tradition des
Maifestes — und durch das Gedicht Sannazaros — von der vetustas, verstanden
als Antike, bis in seine Zeit iberwunden werden konnte. Die Bezeichnung
vetustas, d.h. der Antike, als sancta entspricht der Antikenbegeisterung in der

Renaissance im allgemeinen und derjenigen Sannazaros im Besonderen.

3. Fazit

Sannazaro prasentiert mit Calendae Maii ein poetisch perfektes sympotisches
Epigramm, dessen gedanklicher Gehalt ganz und gar antiken, sowohl grie-
chischen als auch romischen, Symposiums-Gedichten verpflichtet ist und
dessen Form griechischen Trink-Epigrammen entspricht. Trotz diesen
inhaltlichen und metrischen Analogien und trotz den lexikalischen Analogien
zu Carmina des Horaz und romischen Elegien ist es ein vollig eigenstindiges
Gedicht, jedoch ein Gedicht, das sicherlich als Produkt der sancta vetustas
durchgehen konnte und als solches mit den Texten der sancta vetustas
konkurriert und eine Briicke von der sancta vetustas in die eigene Zeit bildet.
Sannazaro zeigt sich liberdies als {liberaus belesener Autor, als wahrer poeta

doctus, das Ideal seiner Zeit.
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